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Liebe Besucherinnen und Besucher,
liebes Weimarer Publikum,
liebe Gaste des DNT,

wie nun beginnen?

Richtet sich der gemeinsame Blick hoffnungsvoll und alles hinter
uns lassend nach vorn oder bedarf es immer wieder auch der
Riickschau, um genauer bestimmen zu kdnnen, mit welcher
Langfristigkeit die Einschréankungen unseres 6ffentlichen Lebens
in Zukunft nachwirken werden?

Wohl beides. Und vielleicht ist es auch eine gute Ubung, die uns
daran erinnert, dass es unverzichtbar einer Herleitung bedarf, um
zu verstehen mit welcher Kraft verschiedene Zusammenhénge
alltaglich auf uns einwirken.

Ich personlich sehe die Offnung der zu lange geschlossenen kul-
turellen Einrichtungen in genau diesem Sinne als eine groBe
Chance. Ob Museen, Galerien, Kinos, Konzerthduser oder Thea-
ter — wir werden uns erwartungsvoll und véllig neu begegnen.
Eine Empfindung von Fremdheit nicht ausgeschlossen, aber von
einer groBen Sehnsucht angetrieben. Die Routinen waren auBer
Kraft gesetzt und es haben sich Distanzen aufgetan. Diese freien
Raume erlauben es uns nun wieder, ndher zusammenzuriicken,

uns zu berthren, aneinanderzugeraten. Diese Annéherung gleicht einem Kennenlernen und der
Suche nach Anerkennung, Respekt, Wertschatzung und Bindung. Es geht darum, wieder wahr-
genommen zu werden, sich ernst genommen zu fiihlen. Es geht um die Neugriindung eines gegen-

seitigen Vertrauens.

Kunst hat es ohne Vertrauen sehr schwer oder ist géanzlich ihrer Wirkungskraft beraubt. Dies gilt
natirlich in besonderer Weise fiir die Musik und das Theater. Ein faszinierendes Konzert entsteht aus
kiinstlerischer Gemeinsamkeit genau wie die Auffiihrung einer groBen Oper, eines Schauspiels oder
eines Balletts. Vertrauen und Gemeinsamkeit sind fiir die Probenarbeit elementar. Im Vertrauen auf

das Publikum liegt fir mich der Sinn jeder kiinstlerischen AuBerung.

Lassen Sie uns wieder und vor allem neu und mit Lust zusammenfinden. Das Theater ist ein sinn-
licher Ort und ein einzelner Klang, eine Geste, ein Satz kann uns im Innersten erreichen. Ein solcher
Moment kann immense Energien entwickeln und unser Miteinander verdndern. Die vor uns liegen-
den Begegnungen sind deshalb mehr als die Ruickkehr in eine Normalitat. Sie bedeuten einen Auf-

takt — fiir uns selbst, fiir unsere Gesellschaft, fiir unsere Zukunft.

Es liegt uns am Herzen, lhnen mit diesem MAGAZIN einige Hinweise auf die Saison 2021/2022
an die Hand zu geben und Personen und Projekte vorzustellen, die fiir den Auftakt im August und

September maBgeblich sein werden.

Ich freue mich sehr!

Voo A

Hasko Weber
Generalintendant
Deutsches Nationaltheater und Staatskapelle Weimar

PS: lhnen, unseren Zuschauerinnen und
Zuschauern, einen herzlichen Dank fir die
vielen guten Wiinsche und zugewandten
Nachfragen in den vergangenen Monaten.
Sie haben die Verbindung zu uns gehalten —
das hat gutgetan und Kraft gegeben.



Betrachtung

geteilte

Zuku anft

Eine einfache Betrachtung
Beate Seidel

enn ich mit meiner nicht ganz zweijghrigen

Enkelin Zeit verbringe, wir miteinander spielen,
Bucher anschauen, unsere kleinen Gespréache fiihren
oder etwas besonders Leckeres essen, schlieBt sie in
die Freude dariber immer ihre ganze Familie ein:
»Mama auch,« sagt sie. Und naturlich auch Papa, Opa
und Bruder. Alle sollen an dem teilhaben, woran sie
Vergniigen hat und woriiber sie nachdenkt. Etwas zu
teilen ist ihr eine Selbstverstandlichkeit. Ihr das zu ver-
mitteln, brauchte es offensichtlich gar keiner groBen
padagogischen Anstrengungen. Vielleicht, weil Ge-
meinschaftlichkeit uns Menschen gemaB sein kann.
Und Gemeinschaftlichkeit impliziert die Notwendigkeit
des Teilens.

Um die Art und Weise des Teilens wird es gehen mus-
sen, denke ich, wenn tber Zukunft nachgedacht wird.
Aber davor muss noch eine ganz andere Frage
beantwortet werden: Haben wir Menschen ihre Ge-
staltung in der Hand? Und konnen alle Glieder der
Gesellschaft am Erhalt unserer Welt als Lebensraum
gleichberechtigt mitwirken?

Der Begriff >geteilte Zukunft< kann paritatisch gedacht
sein, einander zugewandt, im besten Fall sogar soli-
darisch. Er kann aber auch gegenteilig verstanden
werden, wenn Teilung Spaltung meint. Vor der Ent-
scheidung, welchen Pfad die Okonomie, Politik und (im
umfassendsten Sinne) Kunst und Kultur nehmen, steht
die Gesellschaft immer wieder neu. Immer wieder geht
es dabei um die Verteilung von Lasten und Kosten, um
Gewinn und Verlust, um die Ermdglichung oder die Ver-
hinderung von Teilhabe. Gesellschaftliches Miteinander
wirklich zu teilen, ware eine Utopie, die Uber die existie-
renden Sharing-Modelle hinausweist. Eine geteilte
Gesellschaft indessen verfolgt kein gemeinsames
Anliegen. lhre Zukunftsfahigkeit steht zur Disposition.

»Geteilte Zukunft« in seiner doppelten Bedeutung lautet
das Thema unserer nichsten Spielzeit.

Die Stiicktexte von Dirk Laucke und Thomas Freyer,
die wir an unserem Theater unter dieser Uberschrift
urauffiihren werden, kreisen um die Verlorenheit und
die daraus erwachsende rechtsextreme Geisteshaltung
eines jungen Soldaten bzw. um einen der wichtigsten
Arbeitskdmpfe nach der Wende Anfang der 1990er im
Kalibergwerk Bischofferode. Die Niederlage der Be-
schéftigten dort hat bis jetzt splrbare Folgen. Denn die
Stillegung und auch die daraus folgende Abwanderung,
die wiederum einer der Griinde fur den sich vor Ort
vollziehenden demographischen Wandel ist, wirken
weiter in die Zukunft.

In Giuseppe Verdis monumentaler Oper »Aida« stellt
Operndirektorin Andrea Moses den Umgang Europas
mit seiner kolonialistischen Vergangenheit zur Dis-
kussion und schaltet sich damit ein in die erhitzte
Debatte dariiber, wie eine geschichtliche Betrachtung
ohne Fundamentalismus neu aufgelegt werden kann.

Die Beschaftigung Jan Neumanns und seines Ensem-
bles mit Annie Ernaux’ biografischem Roman »Die
Jahre« ist eine Zeitreise. Beginnend in den ersten Nach-
kriegsjahren bis ins neue Jahrtausend hinein, beschreibt
Ernaux, wie sich das, was man unter >Zukunft< zu ver-
stehen meint, immer auf die ndchste Generation ver-
schiebt. Wie der Satz »Du sollst es einmal besser
haben« weitergereicht wird und doch uneingeldst
bleibt.

Von Machtgebrauch und -missbrauch handelt
»Caligula«, die Oper von Detlev Glanert. Albert Camus’
gleichnamiges Drama, das der Oper als Vorlage dient,
fangt europdische Geschichte des 20. Jahrhunderts
ein. Dass indes autokratisches Handeln vom politi-
schen Parkett keineswegs verschwunden ist und
gerade durch Krisen neu beférdet werden kann, gehort
zum Erfahrungsschatz des 21. Jahrhunderts.

Die Urauffiihrung »Paarlaufen ll« ist eine visiondre Ko-
modie von Jean-Michel Raber. Sie nimmt sich des
Rilke-Satzes an »Du musst dein Leben &ndern« und
entwirft ein aus Lebenserschiitterungen geborenes
hoffnungsfroh stimmendes Zukunftsszenario.

Und »Passion :SPIEL«, die Weimarer Wochenenden
fur aktuelles Musiktheater, sind eine Einladung an Sie,
Musiktheater in all seinen Variationen mit Kiinstler‘innen
des Hauses und vielen Gésten zu teilen. Frihling als
Sinnbild von Erwachen und Aufbruch stiftet hier den
gedanklichen Rahmen.

Im »Sturm« dagegen, einem der groBen Shakespeare-
Marchen, halten sich Utopisches und Dystopisches die
Waage: Wie ist die Durchsetzung des Herrschafts-
anspruchs der zentralen Figur Prospero gemeint? Ist
sie sein Erziehungskonzept oder die rachsiichtige
AnmaBung eines Gescheiterten auf einer Insel, die die
Welt bedeuten soll.... Und welche Welt wird das sein?

Diesen und allen anderen Theaterentwdirfen, die wir mit
Ihnen, liebes Publikum, teilen wollen, ist die Zukunft als
etwas vor uns Liegendes eingeschrieben. Sie kann gar
nichts anderes sein als ein gemeinsames, ein geteiltes
Projekt. Die Entscheidung, ob wir der einfachen, aber
schonen Betrachtung meiner Enkelin, ihrem kindlichen
»Wir alle zusammen« folgen sollten, diirfen wir uns nicht
aus der Hand nehmen lassen.

Betrachtung



Neuproduktionen

Premieren 2021/2022

]
438 TAGE NSU-PROZESS -

EINE THEATRALE SPURENSUCHE
Dokumentarisch-performatives Reenactment des
NSU-Prozesses am OLG Minchen

Regie Nuran David Calis

Koproduktion mit dem Kunstfest Weimar in Kooperation
mit dem Forderverein Buchenwald e. V. und Licht ins
Dunkel eV, gefordert von der Bundeszentrale fir
politische Bildung, dem Lokalen Aktionsplan Weimar
und Jena Kultur

Premiere Mi 25.8.2021

Nietzsche Gedéachtnishalle / Altes Funkhaus Weimar

—
ELECTRIC SAINT

Oper von Stewart Copeland

Libretto von Jonathan Moore
Urauffihrung

Musikalische Leitung Gregor Biihl
Regie Jonathan Moore

Koproduktion mit dem Kunstfest Weimar
Premiere So 5.9.2021

GroBes Haus

I
PLATTENBAUTEN -

INSELN DER GEGENWART

Theaterperformance von Maximilian Hanisch und
Sarah-Marleen Methner

Urauffihrung

Regie Maximilian Hanisch

Koproduktion von HELLERAU - Européisches Zentrum
der Kinste, DNT Weimar, Kunstfest Weimar und

ROXY Birsfelden, in Kooperation mit dem TD Berlin
und dem Hong Kong Arts Centre, gefordert aus Mitteln
des Hauptstadtkulturfonds, des Fachausschusses

Tanz & Theater BS/BL, der Ernst Gohner Stiftung,

dem Migros-Kulturprozent und des

Goethe Institutes Hong Kong

Weimarer Premiere Fr 10.9.2021

e-werk weimar

|
DIE GOTTLICHE KOMODIE

cinematic dance theatre von Ester Ambrosino

Nach Motiven von Dante Alighieris »La (divina) commedia«
Mit Musik von Michael Krause

Urauffiihrung

Musikalische Leitung Andreas Wolf

Inszenierung & Choreografie Ester Ambrosino
Kooperation von Tanztheater Erfurt, DNT Weimar und
Theater Erfurt im Rahmen des Projekts TanzWert,
gefordert von TANZPAKT Stadt-Land-Bund aus

Mitteln der Beauftragten der Bundesregierung fiir

Kultur und Medien und der Thiringer Staatskanzlei
Premiere So 12.9.2021

GroBes Haus

DIE LEGENDE VON PAUL UND PAULA
von Ulrich Plenzdorf

Regie Brigitte Dethier

Premiere Fr 17.9.2021

GroBes Haus

—
HANNIBAL

Schauspiel von Dirk Laucke
Urauffiihrung

Regie Sebastian Martin
Premiere Do 30.9.2021
e-werk weimar

——
THE DRYING PRAYER

Ein Tanzprojekt von Taigué Ahmed (Ndam Se Na) und SISK — Biiro fir
Dramaturgie und Produktion, in Koproduktion mit HochX Theater und
Live Art, Deutsches Nationaltheater und Staatskapelle Weimar und
Deutsches Theater Gottingen. Mit Unterstiitzung des SPIELART
Theaterfestival Miinchen und des CND Centre national de la danse,
Kunstler im Residenzprogramm (Paris).

Gefordert durch die Kulturstiftung des Bundes.

Choreographie Taigue Ahmed

Premiere Do 14.10.2021

e-werk weimar

I
DIE FLEDERMAUS -

HERR VON EISENSTEIN GIBT ALLES

Solo-Abend nach der Operette von Johann Strauf

Einrichtung von Michael Dissmeier, Alexander Ginther & Dirk Sobe
Musikalische Leitung Dirk Sobe | Regie Michael Dissmeier
Premiere So 17.10.2021

Foyer

—
AIDA

Oper von Giuseppe Verdi

Libretto von Antonio Ghislanzoni

Reduzierte Orchesterfassung von Alberto Colla
In italienischer Sprache mit deutschen Untertiteln
Musikalische Leitung Dominik Beykirch

Regie Andrea Moses

Premiere Sa 30.10.2021

GroBes Haus

DIE HEIMKEHR DES ODYSSEUS

(Il ritorno d'Ulisse in patria)

Oper von Claudio Monteverdi

Libretto von Giacomo Badoaro

In italienischer Sprache mit deutschen Untertiteln
Musikalische Leitung Gerd Amelung

Regie Nina Giihlstorff

Premiere Sa 13.11.2021

GroBes Haus

—
DIE JAHRE

Stlickentwicklung

nach dem Roman von Annie Ernaux
Regie Jan Neumann

Premiere So 14.11.2021

e-werk weimar

]
ZWISCHEN LIEBE UND ZORN
DIE RENFT-STORY

Regie Hasko Weber

Premiere Fr 19.11.2021

mon ami Weimar

CARMEN

Oper von Georges Bizet

Libretto von Henri Meilhac und Ludovic Halévy
nach der gleichnamigen Novelle

von Prosper Mérimée

Reduzierte Orchesterfassung von Gerardo Colella
In franzésischer Sprache mit deutschen Untertiteln
Musikalische Leitung Dominik Beykirch/ Katharina Miillner
Regie Jan Neumann

Premiere Sa 20.11.2021

GroBes Haus

Neuproduktionen



— — I
MONGOS CALIGULA DIE PRINZESSIN VON TRAPEZUNT
Schauspiel von Sergej GéBner 12+ Oper von Detlev Glanert Operette von Jacques Offenbach

Regie Bastian Heidenreich frei nach Albert Camus Libretto von Libretto von Charles Nuitter und

Premiere Herbst 2021 Hans-Ulrich Treichel Etienne Victor Tréfeu de Tréval
Kooperation mit dem Theater Erfurt Musikalische Leitung Andreas Wolf Musikalische Leitung Andreas Wolf
Studioblihne Regie Dirk Schmeding Regie Anna Sophia Weber

Premiere Sa 12.2.2022 Premiere Sa 7.5.2022

GroBes Haus GroBes Haus

—— ——

PASSION :SPIEL DER STURM

Weimarer Wochenenden fiir aktuelles Musiktheater Schauspiel von William Shakespeare

BLACK BIRD Festivalleitung & Kuration Michael Hé6ppner, Andrea Moses Regie Swaantje Lena Kleff
Collage tber den Tod Musikalische Gesamtleitung Dominik Beykirch Premiere Do 26.5.2022
von und mit Anna Windmdiller In Kooperation mit der Hochschule fir Musik FRANZ LISZT GroBes Haus

| Premiere Herbst 2021 Weimar und der Hochschule fiir Musik und Theater »Felix

. e-werk weimar Mendelssohn Bartholdy« Leipzig, gefordert durch den

Neuproduktionen

3 - !
—
AM BODEN

Monolog von George Brant
Regie Sebastian Kowski
Premiere Herbst 2021
Studioblhne

DIE VERWANDLUNG

Schauspiel nach Motiven von Franz Kafka
Regie Juliane Kann

Premiere Herbst 2021

Studiobiihne

|
TREUHANDKRIEGSPANORAMA (AT)
Schauspiel von Thomas Freyer

Urauffiihrung

Kooperation mit dem Landesarchiv Thiringen

und dem Institut fir Zeitgeschichte Minchen-Berlin,
geférdert von der Kulturstiftung des

Freistaats Thiringen und dem GLS Treuhand e.V.
Regie Jan Gehler

Premiere Do 20.1.2022

e-werk weimar

——
PAARLAUFEN II

ODER MINDESTENS SECHS PERSONEN
RENNEN NACH DEM GLUCK, DOCH DAS
GLUCK, WIE BRECHT SCHON SAGTE,
RENNT HINTERHER

Komodie von Jean-Michel Raber

Urauffiihrung

Regie Swaantje Lena Kleff

Premiere Mi 26.1.2022

Studiobiihne

Musikfonds e.V. aus Mitteln der Beauftragten der
Bundesregierung fur Kultur und Medien
10.-19.3.2022

e-werk weimar

|
AUSNAHMEZUSTAND (AT)
Klassenzimmerstiick von Christina Kettering
Urauffihrung

Regie Magz Barrawasser

Premiere Do 24.3.2022

Theater mobil

I
BUDDENBROOKS -
VERFALL EINER FAMILIE
Schauspiel nach Thomas Mann
Theaterfassung von Beate Seidel
und Christian Weise

Regie Christian Weise
Premiere Sa 2.4.2022

GroBes Haus

]
X GEDANKEN UBER SEHNSUCHT
Eine Produktion des Jungen DNT

Regie Malin Burgau, Robert Ziesenis
Premiere Sa 16.4.2022

Studiobiihne

I

AURORA

Singspiel von Anton Schweitzer nach
einem Libretto von Christoph Martin Wieland
(semikonzertant)

Musikalische Leitung Dominik Beykirch
Szenische Einrichtung Hasko Weber
Kooperation mit der Klassik Stiftung Weimar
und der Hamburger Stiftung zur Férderung
von Wissenschaft und Kultur

Premiere Sa 4.6.2022

GroBes Haus

]
VON VATERN UND SOHNEN

Ein generationsiibergreifendes Theaterprojekt
des Jungen DNT

Urauffihrung

Regie Stephan Mahn

Premiere So 5.6.2022

Studiobiihne

——
DIE RAUBER

Schauspiel von Friedrich Schiller
Regie Jan Neumann

Premiere Fr 17.6.2022
Sommertheater am e-werk weimar

Detaillierte Informationen zu allen Premieren auf www.nationaltheater-weimar.de

Neuproduktionen



Wiederaufnahmen

Wieder im Spielplan

GroBes Haus

A CHRISTMAS CAROL
Weihnachtsgeschichte nach
Charles Dickens 6+

L
A CLOCKWORK ORANGE
Schauspiel nach Anthony Burgess

—
CABARET

Musical von Joe Masteroff (Buch),

John Kander (Musik) und Fred Ebb (Gesangstexte)
Reduzierte Orchesterfassung von Chris Walker

]
DIE EHE DER MARIA BRAUN
Drehbuch von Peter Marthesheimer und
Pea Frohlich nach einer Vorlage von
Rainer Werner Fassbinder

S
WILHELM TELL
Drama von Friedrich Schiller

e-werk weimar
1
SENSEMANN & SOHNE
Komddie von Jan Neumann
und Ensemble

Urauffiihrung

Studiobiihne
]
DIE KONIGIN DER FARBEN
Musiktheater von André Kassel nach
dem Bilderbuch von Jutta Bauer 4+

GOETHE MIT SCHLAGWERK UND GEIGE

Balladen, Lieder und Texte von Johann Wolfgang Goethe

HOFFNUNG — SCHILLER SYNTHESIZED
Schiller-Balladen und Elektro-Sounds

—
ICH LIEBE DIR
Monolog von Dirk Laucke
Urauffiihrung

I
OLDTIMER - ALS DER MAUERFALL,

MEIN FORD FIESTA UND ICH 30 WURDEN
Ein Theaterprojekt von Ulrike Giinther und

Isabel Tetzner

Urauffihrung

Foyer
—

LOVE LETTERS
Schauspiel von A. R. Gurney

I
SEHNSUCHT NACH ZUFALL

Ein Ringelnatzabend mit Kompositionen
von Eckehard Mayer

Goethe-Nationalmuseum
S

LOTTE IN WEIMAR

Schauspiel nach dem Roman

von Thomas Mann

Mobil

I ——
HANSEL UND GRETEL

- UNTERWEGS

Oper mobil nach Engelbert Humperdinck

]
PETTY EINWEG - DIE FANTASTISCHE REISE
EINER FLASCHE ANS ENDE DER WELT
Klassenzimmerstick

von Jens Raschke 10+

Urauffihrung

DNT digital
—
DRAUSSEN VOR DER TUR
Tonfilm nach Wolfgang Borchert

|
DER ENTFESSELTE WOTAN

ODER WO IST HIER DIE ORIENTIERUNG
Ein Online-Theaterprojekt

des Jungen DNT nach Ernst Toller

Die Termine aller Wiederaufnahmen verdffentlichen wir in unseren Monatsspielplanen und auf www.nationaltheater-weimar.de.

ZWISCHEN LIEBE UND ZORN
DIE RENFT-STORY

Isabel Tetzner



Musiktheater

An eine
aufgeklarte
Burgergesellschaft

Andrea Moses, ab Spielzeit 2021/2022
Operndirektorin am DNT Weimar,

im Gespréach mit Detlef Brandenburg,
Chefredakteur des Theatermagazins
»Die Deutsche Biihne«

Liebe Andrea, Du hast, unter anderem in Dessau
und Stuttgart, Erfahrungen mit Institutionen und
verschiedenen Aufgaben innerhalb derselben
gemacht — auch ambivalente Erfahrungen. Zuletzt
warst Du seit ein paar Jahren frei tatig, abgesehen
von der Gastprofessur an der Hochschule »Ernst
Busch«. Was motiviert Dich, hier in Weimar wieder
eine ja doch durchaus groBe Verantwortung zu
tibernehmen?

Es gab in den letzten Jahren einige Anfragen wegen
Intendanzen. Ich habe mich nach reiflichen Uber-
legungen dann doch zurlickgehalten und weiter meine
kunstlerischen und padagogischen Aufgaben enthu-
siastisch verfolgt. Mit der Corona-Pandemie kam der
unglickliche Abbruch oder die Verschiebung meiner
Regieprojekte in Darmstadt, Bern und Bilbao; doch
zugleich auch der Anruf von Hasko Weber, den ich seit
vielen, vielen Jahren kenne und sehr schitze — eine
besonders gliickliche Figung! Denn ich tibernehme die
Operndirektion auch von Hans-Georg Wegner, mit
dem ich seit Jahrzehnten eine intensive Arbeits-
beziehung und Freundschaft pflege und der letztlich
dafuir gesorgt hat, dass ich als Schauspielregisseurin
tberhaupt zur Oper gekommen bin.

Du kennst dieses Theater ja auch schon durch
mehrere vielbeachtete Regiearbeiten, hast hier als
Gastregisseurin unter anderem Puccinis »Turandot,

Mussorgskys »Chowanschtschina«, Webers
»Freischiitz« oder die Urauffiihrung der Oper »The
Circle« von Ludger Vollmer auf die Blihne gebracht.
Wie hast Du das Theater und die Stadt mit ihren
Menschen erlebt?

Weimar ist ein ganz besonderer Ort. Ich bin immer vol-
ler Freude, aber auch mit groBer Spannung hierher
zurtickgekehrt, weil Weimar mit seiner Polaritat zwi-
schen Deutscher Klassik, den Werten des Humanis-
mus, der Aufkldrung und dem ultimativen Schrecken
von Buchenwald eine*n Kinstler*in inhaltlich enorm
herausfordert. Man kann hier keine Kunst machen, ohne
die Stadt und ihre Vergangenheit mitzudenken und
damit auch mit seiner eigenen, persdnlichen Geschichte
existentiell konfrontiert zu werden.

Im Theater selbst sprechen die Leute meine Spra-
che. Das ist ein unglaubliches Pfund. — Ich glaube
sagen zu durfen: Es gibt eine starke beiderseitige
emotionale Beziehung und eine hohe gegenseitige
fachliche und menschliche Wertschéatzung.

Die Stadt und ihr Umland haben eine Menge von
strukturellen und politischen Problemen. Wird das
auf der Opernbiihne eine Rolle spielen?

Naturlich gehoren alle Themen und Debatten, die uns
gesamtgesellschaftlich gegenwartig beschéftigen,
auch auf die Opernbiihne. Ob das die sich mehr und
mehr verschérfende soziale Frage, der Rechtsruck der

Gesellschaft oder die driangenden Fragen zur Klimaka-
tastrophe sind, um nur die wesentlichsten zu benennen.
Auch wenn es Opernliebhaber*innen und Kritiker*innen
gibt, die diesen Teil der notwendigen Weltbetrachtung
lieber auBerhalb des Elfenbeinturms >Oper« sehen wol-
len und sich eher dem Genuss und der dem Medium
innewohnenden Kulinarik hingeben wollen, geht es
doch um die kunstlerische Ansprache an eine auf-
geklarte Burgergesellschaft. Unsere Zuschauer®innen
sind fahig zu erkennen und zu handeln.

Die Gattung Oper steckt vielerorts in einer
Legitimationskrise. Gerade wurde auf der Jahres-
tagung der renommierten Forschungsgruppe
»Krisengefiige der Kiinste« nochmal dargelegt, dass
sie in den letzten Jahren immer mehr an Relevanz
und auch an Zuschauerinnen und Zuschauern
eingebiiBt hat. Wie sdhe vor diesem Hintergrund ein
zeitgemaBes Musiktheater fiir Weimar aus?

In der ersten Spielzeit geht es mit Verdis »Aida« um die
aktuelle Dekolonialisierungsdebatte. Die Inszenierung
verhandelt die Konflikte des Stiicks im Lichte der Aus-
einandersetzung um die sogenannte Raubkunst. Nach-
dem wir uns als Team vorgenommen hatten, diesen
blinden Fleck der Aufarbeitung der Kolonialgeschichte
freizulegen, war das Thema plétzlich hochaktuell in
Medien und Politik. Um das Humboldt-Forum in Berlin
skandalfrei eréffnen zu kdnnen, wurde die Riickgabe
der Bronzen aus Benin verabredet. Bei den Bemih-
ungen um Aufarbeitung dieses dunklen, bis heute
nachwirkenden Kapitels deutscher Geschichte beglei-
tet so unsere Inszenierung die Politik und die Politik
unsere Inszenierung.

Detlev Glanerts »Caligula« nach Albert Camus folgt
und ist der Stoff nach Trump oder vor Trump, ganz wie
es die Optimist*innen oder Pessimist*innen unter uns
sehen mdchten... Und die Operette »Die Prinzessin
von Trapezunt« spiegelt das manchmal auch héchst
ambivalente Verhéltnis der Kiinstlerinnen zu Macht und
Privilegien, ohne dabei unangenehm moralisch zu wer-
den. Offenbach feiert sich, uns und die Selbstironie.

Wir haben also Werke fuir unser Programm aus-
gesucht, die sich sowohl unmittelbar mit der Gegen-
wart kurzschlieBen lassen als auch Spekulationen auf
die Zukunft gestatten.

Wo Andrea Moses draufsteht, ist auch Andrea
Moses drin: Dich pragt eine tiefe Uberzeugung von
der politisch-sozialen Relevanz des Musiktheaters.
Mit welchen kiinstlerischen Mitteln kann man diese
Relevanz beglaubigen und dennoch der Oper als
Kunstform gerecht werden?

Wenn ich fir meine Arbeiten sage, die Handlungszeit
ist immer die Gegenwart, heiBt das, dass sich dies in
inhaltlichen und &sthetischen Entscheidungen auf der
Biihne niederschlagt. Nach einem langen und lang-
wierigen Prozess der Beschaftigung mit der vor-
liegenden Musik und dem Libretto im Kontext ihrer Ent-
stehungszeiten leitet sich die Wahl der Mittel aus
diesen Erkenntnissen und der zu beobachtenden eige-
nen heutigen Wirklichkeit ab. Ich dekonstruiere die Vor-
lage nicht, sondern schaffe eine neue Fabel, in der die
alte inkludiert ist und von der Musik umfasst wird.

Handlungszeit
ist immer die
Gegenwart

In Deiner kiinstlerischen Arbeit hast Du Dich immer
wieder auch fiir weibliche Themen und Schicksale
interessiert, ebenso auch fiir interessante Kiinst-
lerinnen. Wird sich das in Deiner Programmatik fiir
Weimar niederschlagen?

Meine erste selbst zu gestaltende Spielzeit am DNT
wollte ich reflexhaft zundchst nur mit Regisseurinnen
bestreiten, die ihre Sicht auf groBe Frauencharaktere
entwickeln sollten. Dann habe ich mich bewusst
dagegen entschieden und die Stoffauswahl angesichts
der Vielfalt der drangenden Themen erweitert. Nun
suchte ich Kiinstlerinnen und Kinstler, deren Hand-
schriften ich fur die jeweiligen Stoffe als richtig emp-
finde. Das entspricht viel mehr meinem Ansatz, die Welt
als universalistisches Ganzes zu sehen ...

Musiktheater
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Die meisten Opernstoffe verhandeln die Geschlechter-
verhéltnisse auf verstdrend traditionelle Weise und
missen deshalb auf der Bihne als in ihrer Zeit verhaftet
gezeigt, aber unbedingt auf den Widerhall im Heute
untersucht und mit einer neuen Perspektive versehen
werden. Sie mussen auf der Biihne genauso wie in der
Gesellschaft immer wieder neu verhandelt werden. Ich
glaube, Gegenwart kann man nur aus dem Wissen um
die Geschichte heraus verdndern.

Du méchtest hier ein ziemlich ambitioniertes
Opernfestival starten. Kannst Du dariiber schon
etwas sagen?

An meiner Seite und als mein Stellvertreter wird Regis-
seur und Dramaturg Michael Hoppner mit nach Weimar
kommen, den ich aus Berliner Hochschulzusammen-
héangen kenne und der in der Berliner OFF-Szene
hochinteressante Arbeiten selbst inszeniert oder die
Arbeiten junger Absolvent*innen der Musikhochschule
»Hanns Eisler« dramaturgisch betreut hat. Durch mein
Interesse am Werdegang meiner ehemaligen Studie-
renden sind wir uns mehrfach begegnet und inzwischen
auch zu einem kiinstlerischen Team geworden.

Ich freue mich auf die erste Ausgabe unseres Festi-
vals »Passion :SPIEL« als eine vom DNT groBartig
unterstiitzte neue Experimentierstrecke mit dem Cha-
rakter einer Werkstatt. »Passion :SPIEL«soll die Neupro-
duktionen in unserem klassischen Opernspielplan spie-
geln, den Blick &ffnen und weiten auf andere aktuelle
Musiktheaterformen und -produktionszusammenhange,
zeitgendssische Kompositionen in den Vordergrund
riicken, den Nachwuchs férdern, mit den Musikhoch-
schulen in Weimar und Leipzig intensiv zusammen-
arbeiten und mit all dem belebend in die Stadt hinein-
und erfrischend auf das DNT und seine Ensembles
zurlickwirken.

Wahrscheinlich wirst Du nicht umhinkommen, Dich
mit den Fragen eines infektionshygienisch prakti-
kablen Opernbetriebes auseinanderzusetzen.

Was bedeutet das fiir die Stiicke, die Du spielen
mochtest? Und fiir die Art, wie Du sie spielst?

Wir wollen nicht auf die groBen Opernstoffe verzichten
und haben deshalb alle Inszenierungen mit der
Bedingung in Auftrag gegeben, dass die Abstands-
regeln eingehalten werden kdnnen. Darauf missen alle
Kiinstler‘innen bei der Konzeption ihrer Biihnenbilder
und der Chordramaturgie achten, sehr stark mit Musik-
theater-Chefdirigenten Dominik Beykirch und Chor-
direktor Jens Petereit zusammenarbeiten, da groBe
Opern ja sehr personenintensiv sind und sich nicht

einfach ohne Verlust von Wirkung auf einige wenige
Solist*innen und Instrumentalist*innen zusammenstrei-
chen lassen. Aus meiner Sicht sollen alle dem Material
innewohnenden Narrative trotz Corona erzihlt werden,
und das fordert unser aller Kreativitat wirklich heraus,
auch die Spielweise wird sich dem naturlich anpassen
missen ... Ungeachtet dessen bin ich sicher, dass wir
auf absehbare Zeit wieder ohne Einschrankungen Thea-
ter machen und erleben werden kénnen!

Du bist ja jetzt nicht nur als Regisseurin gefragt,
sondern auch als Schépferin eines Ensembles von
Sangerinnen und Sangern. Was sind das fiir
Menschen und Kiinstlerpersonlichkeiten, mit denen
Du hier arbeiten mochtest?

Nun bin ich ja in der sehr privilegierten Lage, viele der
engagierten Sangerinnen und Sanger schon in der
Arbeit erlebt zu haben und deshalb auch ein fir ihre
Qualitaten passendes Programm machen zu kénnen.
Ich freue mich auf die Fortsetzung der gemeinsamen
Arbeit mit diesen Kuinstlerinnen und bin hoch gespannt
auf die direkten und analogen Begegnungen mit denen,
die ich bisher noch nicht persénlich kennenlernen
durfte...

Magst Du schon sagen, welche Regisseurinnen

und Regisseure neben Dir hier in Weimar arbeiten
werden?

Es war mir eine unglaubliche Freude, fir die erste
Spielzeit Dirk Schmeding einladen zu durfen, der in
Weimar als Assistent angefangen hat, den ich bei
»Turandot« an meiner Seite hatte und der sich tber die
gemeinsame Zeit in Dessau und Stuttgart zu einem
inzwischen sehr gefragten jungen Regisseur entwickelt
hat, ebenso die ganz junge Kunstlerin Anna Sophie
Weber, eine ausgemachte Operettenspezialistin und
Absolventin der »Hanns Eisler« in Berlin.

Von dort kenne ich auch Julia Lwowski, die mit ihrem
Musiktheaterkollektiv »Hauen und Stechen« in der Musik-
theaterszene mit innovativen Operniiberschreibungen
retssiert, und Marielle Sterra von »glanz & krawall«, die
bekannt sind fiir ihre unkonventionellen und partizipati-
ven Opernspektakel — beide Frauen werden neben
Michael Hoppner das Festival dsthetisch pragen.

In der zweiten Spielzeit erleben wir dann u. a. Arbei-
ten der »alten Meister< und international gefeierten
Regisseure wie Calixto Bieito, Jossi Wieler, Sergio
Morabito und einzigartige Kiinstler*innen wie Anna Vie-
brock sowie Stiicke, die wie fir sie gemacht sind — was
genauso aufregend wird und worlber ich naturgemaB
genauso glticklich bin.

Es wird derzeit viel liber Machtfragen am Theater
diskutiert. Nun gehoérst Du selbst zu den Machtigen.
Wie willst Du mit Deiner Macht umgehen?

Das Wichtigste in meiner Doppelrolle als Opern-
direktorin und Regisseurin scheint mir die Initiation
einer vertrauensvollen und immer aktiv-lebendigen
Kommunikation am Haus zu sein. Oper als Gewerk hat
durch die groBe Anzahl von involvierten Personen die
Eigenart, dass zwischen allen Leiterinnen der Kollek-
tive — also des Orchesters, des Chores, des Sanger*in-
nen-Ensembles — und den verschiedenen Abteilungen
des DNT sehr gut kommuniziert und abgestimmt wer-
den muss. Alle inhaltlichen und organisatorischen Ent-
scheidungen treffe ich deshalb im Team. Das ist zeit-
aufwandig, aber wichtig fir mich.

Die Machtfrage steht aufgrund von Missbrauch
besonders im hierarchisch organisierten Theaterbetrieb
zu Recht im Fokus, aber eine so komplizierte Struktur
wie das Musiktheater braucht Leitung, um die Arbeit
aller Beteiligten professionell und erfolgreich organisie-
ren zu kodnnen. Natirlich haben bestimmte Ent-
scheidungen, zum Beispiel in personellen Fragen, den
unpopulédren Nachteil, dass sie flir oder gegen jeman-
den getroffen werden missen. Bei solchen Ent-
scheidungen aber mdoglichst transparent zu bleiben,
sich zu beraten und offen und ehrlich zu kommunizie-
ren, ist ebenfalls ein hoher personlicher Anspruch, den
ich verfolge. — Ich habe in meiner Kinstlerinnenbio-
graphie viele verschiedene Arten von Machtmissbrauch
erlebt; Macht ermdglicht nicht nur gestalterischen Frei-
raum, Macht korrumpiert auch und veréndert die Perso-
nen, die sie austiben. Dessen muss man sich in einer
Leitungsposition immer bewusst bleiben. Ich denke, ich
habe in Weimar ein Umfeld, das mir sagen wird, wenn
ich mich veréndere und das selbst nicht bemerke.

den Blick offnen
und weiten

Wirdest Du Thesen wie denen von Thomas
Schmidt oder dem ensemble-netzwerk

zustimmen, die die Theater fiir machtverseucht

und die Arbeitsverhaltnisse fiir Theaterklinstler

als prekar und wiirdelos kritisieren?

Ich habe Theater auch als Ort der Férderung von Talen-
ten und der Ermdglichung von radikalen theatralen
Untersuchungen fur den Umbau von gesellschaftlichen
Strukturen erlebt. Ich denke, dass inzwischen durch die
laufenden Debatten und Enthiillungen alle am Theater
Arbeitenden so sensibilisiert sind, dass sie die Verhalt-
nisse, in denen sie leben und arbeiten wollen, aktiv mit-
gestalten und sie zum Tanzen bringen! Ich halte aber
nichts vom Klima der Hexenjagd und von selbst-
zerstorerischen und destruktiven Fehden, die das wich-
tigste und einzige Produktionsmittel, was wir haben, die
Biihne, dem Rotstift der Politiker*innen ausliefern.
Beeindruckt hat mich in dem Zusammenhang das Wort
der Berliner Diversitdtsagentin Sonja Baltruschat von
der »Fehlerfreundlichkeit«, die wir uns im Prozess der
Fehleranalyse zugestehen sollten. Nicht nur das Wirk-
liche und Notwendige muss in einer gemeinsamen
Kraftanstrengung besprochen werden, sondern auch
das Mdgliche gesucht.

Spielen fir Dich Konzepte oder Vorstellungen

eines weiblichen Filihrungsstils eine Rolle? Worin
bestiinde der? Wie willst Du das umsetzen?
Empathie und erhéhte Aufmerksamkeit fur die Mit-
arbeiterinnen und deren Belange sollten nicht nur die
Qualitat eines weiblichen Fuihrungsstils sein.

Ich mdchte meine Gespriche in alle Richtungen
intensivieren und dabei auch die Zuschauer*innen mit
einbeziehen. Wir planen zu jeder Neuproduktion einen
»Talk im Elfenbeinturm« mit Expert*innen der Wirklich-
keit und Nach(t)gespriche. Das sind Formate, die ich
schon an der Staatsoper Stuttgart erfunden habe und
die unsere kinstlerischen Auseinandersetzungen auch
in Weimar bereichern sollen.

Du hast drei Wiinsche frei fiir Deine Opern-
direktion in Weimar. Welche wéren das?
Erstens: Offenheit und Fantasie fiir neue Veranstal-
tungsformate, die mit den digitalen Entwicklungen
angesichts gegenwartiger und zukunftiger Heraus-
forderungen Schritt halten und trotzdem das Analoge
und Direkte unserer Kunst im Kern bewahren.
Zweitens: Ein politisch wachsames und streit-
lustiges Ensemble.
Drittens: Ein respektvoller Umgang zwischen allen.
(Und Viertens: Insgesamt ein bisschen mehr Humor.)
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1 Mogen Sie eher alte und

bekannte Stiicke des
Musiktheaters in neuen und
ungewodhnlichen Inszenierungen

- . o ) oder eher brandneue Stlicke, die
S eit dieser Spielzeit bin ich neu am Deutschen National-

theater Weimar; als Musiktheaterdramaturg, Hausregisseur
und Stellvertreter der neuen Operndirektorin Andrea Moses. Ich ~ nist*innen aufgefihrt werden?
freue mich sehr auf dieses tolle Haus, seine Mitarbeiter*innen,
unser Publikum und die Stadt. Vor allem freue ich mich auf die
neuen Aufgaben.

aber ganz im Sinne der Kompo-

Als Regisseur, Ensembleleiter und Dramaturg beschaftige ich mich seit fast zehn
Jahren mit aktuellem Musiktheater, das auch »neues« oder »zeitgendssisches«
Musiktheater genannt wird. Dieses Musiktheater entsteht aus neuen Kompositio-
nen und verknipft Musik und Szene auf auBergewohnliche Arten und Weisen.
Jenseits von Oper, Operette und Musical spielt es mit anderen Erzzhl- und Dar-
stellungsformen, verwendet andere Medien, Spiel- und Gesangstechniken, setzt
andere Instrumente ein, besiedelt andere Rdume und entfaltet andere
Beziehungen zwischen Auffiihrenden und Publikum. Es ist ein Genre, das daher
zumeist auBerhalb von Opernh&dusern entsteht und gezeigt wird. Seit tber flinf-
zig Jahren arbeiten Komponist*innen, spezialisierte Interpret*innen, Ensembles
und Kollektive in diesem Bereich; vorwiegend an freien
. . Produktionsstétten und bei speziellen Festivals. So ent-
Wozu tendieren Sie: . . . .

2 wickelte sich ein Paralleluniversum von besonderen

Lassen Sie sich durch Stiicken, Experimenten und Auffiihrungen.

einen Besuch im Musiktheater
emotional beriihren, verfolgen In meiner neuen Position mdchte ich das DNT und sein
Publikum mit meiner Leidenschaft fir dieses Genre und
mit meiner Freude am Spiel mit neuen musik-
theatralischen Formen und Inhalten anstecken. Mir
die Absichten der Inszenierung scheint es an der Zeit, zeitgendssisches Musiktheater
7u entschliisseln? und die Institution Oper wieder stérker miteinander in
Verbindung zu bringen. Mit »Passion :SPIEL« rufen wir
daher die »Weimarer Wochenenden fiir aktuelles Musik-
theater« ins Leben, die ab Méarz 2022 alljghrlich statt-
finden sollen. Zwischen Winterende und Friihlingsanfang wird »Passion :SPIEL«
den Spielplan erweitern und sich einem experimentellen, innovativen und in die
Zukunft weisenden Musiktheater verschreiben. Im e-werk weimar wird Passion
:SPIEL auBergewdhnliche Hor- und Seherfahrungen und einen kreativ-explosiven
ﬂﬂ ’ " Austausch zwischen Theaterensemble, freier Szene, kiinstlerischem Nachwuchs

! und der Stadt erméglichen. Aufregende Neuent-

/2 ‘ \\“‘ ‘ \' ‘ J v J wicklungen von Stiicken, Neuinszenierungen, — B Sie als Theat
4 % /8 wir 1 - 8 ; Fie . 3 evorzugen Sie als Theater

Sie gern die Geschichte oder

haben Sie Vergniigen daran,

F,

'..--'

Ur- und Erstauffiihrungen, Performances, Installa-
tionen, Happenings und Aktionen sowie Uber-
raschende Umbauten von Werken des Opernka-  Kreises zu sein und die letzte Karte
nons werden von Kiinstlersinnen des DNT Weimar
zusammen mit freien Akteur*innen und Ensemb-
les verwirklicht.

. lieber von einem Theaterereignis
[ ]
Pa SS I O n -S P I E L Insofern derzeit alle Vorhaben im Schatten der  angezogen, weil es alle lhre

andauernden Jahrhundertkatastrophe stehen, will
ich auch hierzu ein paar Worte verlieren. Die
Michael Héppner augenblickliche Pandemie ist eine tiefe Zasur. Die
Krise setzt alle Gewissheiten aufs Spiel. Zwischen

ganger*in Teil eines exklusiven
Memorial of Rebellion bei »Passion :SPIEL«

fur ein ganz spezielles Ereignis

ergattert zu haben oder werden Sie

Weimarer Wochenenden fiir aktuelles Musiktheater Bekannten schon gesehen und lhnen

empfohlen haben?

Musiktheater
Musiktheater
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Wenn nur eines ginge, was

sollte das Musiktheater

lhrer Meinung nach tun: die Welt

verbessern, die Welt aufklaren

oder die Welt verschonern?

6

besuchen: einen, dessen
Urheber*in als »erprobte*r
Meister*in« oder einen, dessen
Urheber*in als »vielversprechende

Neuentdeckung« angekiindigt

ware?

Musiktheater

Welchen Musiktheater-

abend wirden Sie eher

Bangen und Hoffen walzt sie alles um. Noch sind wir mittendrin, doch schon
frage ich mich: Wie sollen wir wieder beginnen? Nach dem Ende der Welt.
Was sollten wir tun? In dieser Zwischenzeit. Kiinstlerisch. Gesellschaftlich.
Menschlich. Was war, was bleibt und was kommt? Wir diirften nicht einfach
so weitermachen wie bisher, denke ich einerseits. Wir sollten nicht nahtlos
an etwas anschlieBen, das vorher schon nicht in Ordnung war, denke ich.
Und erhoffe mir andererseits doch nichts sehnlicher, als dass vieles wieder
so wird, wie es einmal war.

Vor diesem Hintergrund wiirde ich mir wiinschen, dass
»Passion :SPIEL« auf diesen Appell, der von der Pande-
mie ausgeht, bewusst antwortet. »Passion :SPIEL«
sollte einen Zeit-Raum zwischen Ende und Neubeginn
offnen und diesen eine Zeitlang offenhalten. Ein
Dazwischen, ein Provisorium vielleicht. Denn das
Zukunftsoffene zwischen Nicht-Mehr und Noch-Nicht ist
die Heimat aktuellen Musiktheaters. Aktuelles Musik-
theater ist ein Genre wie gemacht fur eine derartige
Zwischenzeit, fir Abschiede und Neuanfénge. Es ist ein
Genre des Ausprobierens, des Experiments, des skepti-
schen Zuriickblickens und des tastenden, neugierigen,
riskanten und manchmal tUbermitigen Vorwartswagens.
Aktuelles Musiktheater bildet ein Reservoir an Win-
schen, Sehnsiichten, Hoffnungen, Traumen und
Utopien.

In jedem Falle halte ich leidenschaftliches Spiel fur einen geeigneten
Zwischenzeitvertreib: Instrumentalspiel, Vokalspiel, Kérperspiel, Spiel der
Gedanken und Gefiihle. Spiel ist ein Modus des Experiments. Spiel probiert
Wirklichkeit aus und vergegenwartigt das Mogliche. Aktuelles Musiktheater
spielt mit Formen und Inhalten, mit gesellschaftlichen und personlichen Ent-
wiirfen. Das Spiel ermdglicht auch das Ungewdhnliche, AuBerordentliche
und Unerhorte. »Passion :SPIEL« soll daher ein Spielplatz sein; ein Labor,
eine Werkstatt, ein Experimentierfeld, eine Recherche- und Forschungs-
anstalt, ein Institut fur Zukunft. Im Modus leidenschaft-

lichen Spiels entwirft aktuelles Musiktheater Zukiinfte. — m-—

Und der zerteilte Mensch kann sich im Spiel in seiner ver-

9 Gesetzt den Fall, an einem

Theater sollte es nur noch
|

5 Wie séhe in lhrer
Vorstellung ein neues

musikalisches Volkstheater

eine Sorte Musiktheater geben und
Sie als Publikum dirften sich
entscheiden, fiele Ihre Wahl auf ein

) ) Musiktheater mit ausschlieBlich
aus bzw. ein Musiktheater, das
. neuer Musik und in Urauffihrungen
Unterhaltung und Experiment
o B oder eines ausschlieBlich mit alter
miteinander verknipfte?
Musik in Wiederaufnahmen?

|

Wenn Sie wahlen missten,
1 0 fur welche Auffiihrung
wirden Sie sich eine Eintrittskarte
kaufen: fir eine mit Sdnger*innen, die
tanzen, mit Instrumentalist*innen, die
schauspielerisch agieren oder mit

Schauspieler*innen, die musizieren?

I
1 1 Bevorzugen Sie
das Politische oder

das Poetische an einer
Auffihrung?

lorengegangenen Totalitdt wiederfinden und erleben: 7 Lesen Sie das Programm-

»Der Mensch ist nur da ganz Mensch, wo er spielts,
schreibt Schiller in den »Briefen tber die &dsthetische
Erziehung des Menschen«. Auf diesem Wege wird aus
Passionsspielen, dem Spiel der Leiden, »Passion
:SPIEL¢, die Leidenschaft des Spiels.

Auffihrung?

Ich freue mich auf lhre Neugier und auf lhren Besuch im e-werk weimar im
nachsten Marz!

»Passion :SPIEL«, eine Kooperation mit der Hochschule fir Musik Franz Liszt Weimar
und der Hochschule fiir Musik und Theater »Felix Mendelssohn Bartholdy« Leipzig,
gefordert durch den Musikfonds eV. aus Mitteln der Beauftragten der Bundes-
regierung fur Kultur und Medien.

heft vor, wahrend oder nach der

|
Lachen oder

1 2 weinen Sie
lieber im Theater?

|

Welche Wirkung

8 erwarten Sie sich von

einem Musiktheaterabend am

meisten: Entspannung,

Vergniigen, Aufregung oder

Zerstreuung?

MICHAEL HOPPNER wurde in Berlin geboren, wo er eine musikali-
sche Ausbildung absolvierte und Theater-, Literatur- und Musikwissen-
schaft an der Freien Universitét Berlin studierte.

Dramaturgieassistenzen bei Inszenierungen von Frank Castorf, Christoph
Marthaler und Martin Wuttke fiihrten ihn zwischen 2003 und 2005 an die
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz. Als Regieassistent u. a. von
Christoph Schlingensief, Andrea Breth, Sebastian Hartmann, Jan Bosse,
Stephan Kimmig, Roland Schimmelpfennig, Alvis Hermanis und Luc Bondy
arbeitete er ab 2007 am Burgtheater Wien. Seit 2006 entstanden eigene
erste Regiearbeiten. Zwischen 2011 und 2014 war Hoppner Masterstudent
der Musiktheaterregie an der Berliner Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler»
und arbeitet seit 2014 als freier Regisseur fiir zeitgendssisches Musik-
theater, Oper und Schauspiel sowie als Dramaturg. Er war Chefregisseur
und einer der kinstlerischen Leiter des freien Musiktheaterensembles
Opera Lab Berlin und lehrt Musikdramaturgie an der TU Berlin.

Neben der standigen Arbeit mit Opera Lab Berlin inszenierte Michael
Hoppner an der Volksbiihne Berlin, dem Burgtheater Wien, dem Nordharzer
Stadtebundtheater, dem Theater Trier, dem Schauspiel Leipzig, der Deut-
schen Oper und der Staatsoper Berlin, der Neukdliner Oper, der HMT Leip-
zig sowie bei verschiedenen Festivals (Miinchener Biennale, Eclat-Festival
Stuttgart, Bayreuther Festspiele, Dresdner Kunstfest, Ultima Oslo, SPOR
Arhus, Time of Music, November Music und Huddersfield Contemporary
Music Festival).

Michael Hoppner war als freier Dramaturg bei Inszenierungen von
Andrea Moses tatig und begleitet sie als Dramaturg, Kurator und Regisseur
fur ihre Operndirektion ans DNT Weimar.

Musiktheater



Vorgestellt

im Ensemble
Avtandil Kaspeli (Bass)

Was war fiir dich das bedeutendste
Ereignis im letzten Jahr?

So viel Bedeutendes gab es ja nicht.
Der erste Lockdown hat mich in den
Endproben des »Rheingold« in Saar-
briicken erwischt. Nachdem ich vor-
her sehr viel unterwegs war, saB ich
auf einmal zu Hause. Vier, funf Tage
lang war das ganz in Ordnung, nach
einer Woche habe ich gemerkt, dass
ich die Buhne vermisse. Nach zwei
Wochen habe ich angefangen, im
Garten zu arbeiten. Die Tomaten, die
ich da geerntet habe, waren die Bes-
ten meines Lebens!

Lange Zeit schien Avtandil Kaspelis musikalische Karriere in
den Orchestergraben zu fiihren, bevor ihn schlieBlich doch die
Opernbtihne rief. Als der Oboenstudent vom Staatlichen Kon-
servatorium seiner Heimatstadt Tiflis an das Richard-Strauss-
Konservatorium Miinchen wechselte, wurde seine sonore
Sprechstimme dort mit den Worten »Du musst unbedingt sin-
genl« kommentiert.

Sowohl diese Beobachtung als auch der Studienwechsel
erwiesen sich als goldrichtig, denn bereits nach einem Jahr
debditierte der georgische Bass am Mozartensemble Miinchen
als Sparafucile in Verdis »Rigoletto«. Es folgten mehrere Par-
tien im Prinzregententheater — darunter der Komtur in Don
Giovanni — und von 2011 bis 2018 ein Engagement am
Staatstheater Karlsruhe. Dort stand Kaspeli als Fafner und
Hunding im »Ring des Nibelungen« und in zahlreichen anderen
Partien von Mozart bis Bizet auf der Bithne. Sehr gern erinnert
er sich an die Inszenierung von »Boris Godunovs, in der er in
der Rolle des Pimen mitwirkte, und seine erste »Walkiire«
sowie seinen ersten Hagen, den er 2019 in Aachen sang.

Daneben war er als Konzert- und Opernsanger in Produk-
tionen an der Oper Koln, in ltalien, Bulgarien und Georgien
unterwegs und 2017 als Landgraf Teil der stidkoreanischen
Urauffiihrung des »Tannhduser« beim »Daegu International
Opera Festival«.

Mit Weimar beginnt nun ein neues Lebenskapitel, wie
Kaspeli sagt, obwohl er sich seit dem ersten Tag hier fiihle, als
sei er schon seit 100 Jahren hier.

Was ist dein Lieblingsort in
Weimar?

Das Theater! Viel Anderes kenne ich
auch noch nicht.

Wir haben da
mal 'ne Frage

Als Rockstar und weithin anerkannter Filmkomponist ist Stewart Copeland
seit Uber 30 Jahren eine zentrale Figur in der zeitgendssischen Musikszene
ebenso wie in so unterschiedlichen Genres wie Oper, Ballett, Weltmusik
und Kammermusik. Weltbekannt wurde der geblrtige Amerikaner am
Schlagzeug der Band »The Police«, die er Ende der 70er Jahre gemeinsam
mit Gordon Sumner alias Sting und Andy Summers gegriindet hat. Das Trio
ging mit seiner wegweisenden Musik, der Copelands einzigartiger Stil an
den Drums eine unnachahmliche Kraft verlieh, in die Rockgeschichte ein
und wurde 2003 in die Rock and Roll Hall of Fame aufgenommen. Ab Mitte
der 80er Jahre wandte sich der fiinffache Grammy-Preistrager wieder sei-
nen klassischen Wurzeln zu und schuf einige der innovativsten Filmsound-
tracks u. a. fuir Francis Ford Coppolas »Rumble Fish« und Oliver Stones »Wall
Street«. Fasziniert von der damit verbundenen Arbeit mit Orchestern,
begann der vielseitige Ausnahmekiinstler auch klassische Musik zu kompo-
nieren. Es entstanden u. a. mehrere Orchesterwerke und inzwischen auch
einige Opern, darunter »Electric Saint« gemeinsam mit dem Librettisten und
Regisseur Jonathan Moore. In dessen Inszenierung werden wir das Werk
tiber den genialen Erfinder Nikola Tesla und den Konflikt mit seinem Rivalen
Thomas Edison im Rahmen des diesjahrigen Kunstfests Weimar zur Urauf-
fihrung bringen.

7. Was ist das erste Theater-
oder Konzerterlebnis, an das
Sie sich erinnern?

2. Welches Buch haben Sie Jimi Hendrix

zuletzt nicht zu Ende gelesen?

»Once They Moved Like the Wind« 8. Wofiir oder wogegen wiirden
von David Roberts Sie demonstrieren?

Fur Gleichberechtigung fir meine

1. Drei Stichworte zu Weimar...
Schiller, Goethe, Wurst

3. Thiiringer Bratwurst oder
Insalata Mista?

Thiringer Bratwurst naturlich! Wir
sind in Weimar!

4. Komponist — wie kommt man
denn auf sowas?

Es ist ein Fluss, der flieBt, ich kann
ihn nicht einmal aufhalten.

5. Beatles oder Wagner?
Jimi Hendrix und Igor Strawinsky

6. Wo sind Sie zu Hause?
Auf dem Radweg auf meinem
Fahrrad.

Schwarzen Brider und Schwes-
tern. Es ist ihre Musik, die ich spiele.

9. Essen Sie heimlich im Saal,
wenn Sie eine Auffiihrung
besuchen?

Nein, ich schlummere in der Regel.

10. Auto oder Fahrrad?
Zug oder Flugzeug?
Fahrrad

11. Welche App auf lhrem
Smartphone nutzen Sie am
haufigsten?

Eine App mit Fotofiltern, ich weiB
den Namen gerade nicht.

12. Wann haben Sie zuletzt im
Theater oder Konzert geweint?
Da muss ich zwei nennen: Bei
Oysterhead und einer Auffiihrung
von »The Invention of Morel« an der
Manchester University

13. Auf einer Skala von eins bis
zehn: Wie verriickt ist die Welt
im Moment?

elf

14. Was tun Sie, um zu
entspannen?
Musik schreiben.

15. Das Live-Erlebnis einer
Auffiihrung bedeutet fiir mich ...
Schluchzen vor Freude oder zittern
vor Selbsthass.

Nachgefragt
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mussen wir alle miteinander teilen
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Beate Seidel

Beate Seidel (BS): Wonach sehnt ihr euch im Augen-
blick am meisten?

Janus Torp (JT): Uberhaupt mal wieder mit jemandem
live in Kontakt zu treten. Alles, was wir im letzten Jahr
geprobt haben, war ohne die Mdglichkeit, es zu zeigen
— auBer in Online-Formaten. Aber was Theater eigent-
lich ausmacht, ist der Kontakt mit dem Publikum, das
live im Zuschauerraum sitzt und direkt reagiert. Mit dem
man ein gemeinsames Erlebnis hat. Darauf freue ich
mich am meisten.

Anna Windmdiller (AW): Auf der Biihne etwas Relevan-
tes zu erzahlen mit einer hohen Intensitat. Nach dieser
ganzen Zeit der Unsicherheit habe ich eine unglaub-
liche Sehnsucht nach Konkretem. Ich wiinsche mir,
dass wir kaum noch Luft kriegen, weil das, was auf der
Biihne vorgeht, so spannend ist. Wobei das Lebendig-
keit in keiner Weise ausschlieBen darf.

BS: Was wire der Unterschied fiir Dich zwischen
Intensitat und Lebendigkeit?

Bastian Heidenreich

AW: Lebendigkeit ist fuir mich etwas Spielerisches, ein
Feuerwerk auf der Bihne, an dem alle beteiligt sind.
Das finde ich super. Aber im Moment wiinsche ich mir
eher, dass die Geschichten oder Themen groBer sind
als wir. Dass das Hirn wieder anspringt, damit der Geist
gefuttert wird. Damit man wieder denkt: Ja, stimmt,
eigentlich wollte ich mal die Welt aus den Angeln heben
und nicht Uiberlegen, ob ich eine Maske aufsetzen muss
oder nicht. Ich hatte eigentlich was Anderes vor.

Bastian Heidenreich (BH): Relevanz ist ein groBes
Wort. Ich habe mich gerade gefragt, was im Augenblick
relevant ist. Relevant ist, glaube ich, dass die Pande-
mie-Situation gerade die ganze Welt betrifft. Man kann
sich aber an diesem Thema der Pandemie nicht
abarbeiten, sondern es bloB aushalten. Und dabei zeigt
sich viel grundsétzlich Menschliches. Ich habe mir
Gedanken tiber den Begriff der Biirgerlichkeit gemacht.
Was sind miindige Birger*innen? Ich bin der Meinung
— den Gedanken habe ich von Precht geklaut — dass
viele das Gefiihl haben, sie seien Kund*innen des Staa-
tes. Wir sind aber keine Kundschaft, wir sind miindige
Birger*innen. Ich beobachte, dass viele ganz viel haben
mochten. Aber was sind wir bereit zu geben? Das
wiirde ich gern auf dem Theater gespiegelt haben. Und
gleichzeitig gibt es in mir auch den groBen Wunsch
nach einer Art Eskapismus. Um auch wieder Phantasie-
rdume zu erschaffen, Utopien vielleicht — weg von

Anna Windmdller

Janus Torp

dieser eigenartig grauen, etwas dusteren Realitat. Das
klingt ein bisschen feige, aber ich glaube, das kann
auch sehr heilsam sein.

Rosa Falkenhagen (RF): Meine Spielwut wichst und
ich bin gespannt darauf, wann und wie alles weiter-
gehen kann. Aber abgesehen davon freue ich mich
auch auf gemeinsames Erleben auBerhalb der Biihne.
Darauf, den Kolleginnen und Kollegen zuzugucken,
Konzerte zu besuchen, auf einen lebendigeren Aus-
tausch. Ich weiB gar nicht, was da an erster Stelle
kommt.

BH, an RF: Aber was wiirdest Du auf der Biihne gerne
sehen oder machen?

RF: Ich habe Lust, mich an komplexen Themen abzu-
arbeiten. In der Pandemiezeit gar nicht so leicht. Es
fehlt an Ausdrucksmdglichkeiten und sich gegen ein
Virus aufzulehnen ist schwierig. Mich wiirde es interes-
sieren, Themen auf der Biihne zu bearbeiten, die zurzeit
eher in den Hintergrund ricken. Wie wollen wir mit
unserem Planeten in Zukunft umgehen? In welcher
Form von Gesellschaft zusammenleben? Mich interes-
siert aber auch, was diese Zeit konkret fiir Spuren bei
uns Menschen hinterlasst. Wie sie sich auf unsere
Zwischenmenschlichkeit auswirkt. Aber gegen Eskapis-
mus habe ich auch nichts. Was Wildes und was Leben-
diges — das wiirde mir auch gefallen.

Beate Seidel und Eva Bormann im Gespréach mit
Rosa Falkenhagen, Bastian Heidenreich,

Janus Torp und Anna Windmdiller

aus dem Schauspielensemble des DNT

Eva Bormann

anft

JT: Beim Stichwort »Utopie« muss ich an Jan Neumann
denken, der bei den Proben gesagt hat, dass Theater-
leute eigentlich staatlich bezahlte Utopist*innen sind.
Das finde ich ein sehr schénes Bild. Es meint nicht
feige Alltagsflucht, sondern so zu denken ist vielleicht
jetzt nochmal viel wichtiger als vor einem Jahr.

BS: Wir haben uns vor einigen Wochen ins Gespréch
tber die Vorhaben der nichsten Spielzeit begeben. Es
gab Vorschlage aus der Dramaturgie. lhr habt sie in
Lesegruppen geprift. Und dann haben wir versucht,
gemeinsam herauszufinden, wie wir dem, was uns
wichtig ist, ndher riicken. So entstand die Idee, sich mit
der Prosa der franzdsischen Autorin Annie Ernaux zu
beschéftigen oder die eines musikalischen Projekts,
das sich der Musik und Geschichte der legendidren
Rockgruppe RENFT widmet. Wir werden Shakes-
peares »Der Sturm« inszenieren, eine gerade erst ent-
standene Komd&die mit dem Titel »Paarlaufen ll« und
eine Reihe von Urauffihrungen von Dirk Laucke bis
Thomas Freyer. Kommen wir mit diesen Spielplanent-
scheidungen eurem Verstdndnis von Relevanz nahe?
Welche Schritte miissen wir weitergehen, wenn wir
Uber die nachsten Jahre nachdenken, in denen wir
zusammenarbeiten wollen?

BH: Ich m&chte gern wissen, was in den néachsten Jah-
ren an junger, frischer Literatur entsteht. Was reflektie-
ren die jungen Autor*innen?

Schauspiel
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AW: Ich begreife das Treuhand-Projekt nach unserem
Theaterfilm »DrauBen vor der Tur« und nach der Arbeit
an »Die Ehe der Maria Braun« als Fortsetzung unserer
Auseinandersetzung mit den Traumata der deutschen
Geschichte und der Unfihigkeit, sie zu verarbeiten,
woraus ein kollektives Schweigen resultiert: dieses
Nicht-umgehen-kdnnen mit den tibermenschlichen
Schmerzen, die, glaub ich, bis heute in unseren Fami-
lien stecken und auch unausgesprochen weitervererbt
werden. Das betrifft ja auch die jlingere deutsche
Geschichte. Ich finde es unglaublich spannend, diese
Faden, die nicht abreiBen wollen, weiter zu spinnen.

Eva Bormann (EB): Den Spielplan so zur Diskussion zu
stellen, haben wir bisher noch nie gemacht. Wie war
das flir euch?

JT: Ich bin ja noch neu am Theater und habe noch nicht
so viele andere Spielzeiten erlebt. Aber ich finde es gut,
eingebunden zu werden: Dass man die Stiicke liest
und sich eigene Gedanken dazu machen und sich aus-
tauschen kann. Einige Positionen haben sich ja noch-
mal veréndert. Ich glaube, dass tatséchlich gerade ein
Wendepunkt ansteht, aber noch weiB niemand so rich-
tig, wie es danach weitergehen wird.

BH: Ich fand es gar nicht so einfach, und ich glaube, es
ging einigen Kolleg*innen ahnlich: Nicht das Stiick zu
lesen und zu denken, was spiele ich fiir eine Rolle darin.
Sondern sich zu fragen: Interessiert mich das oder
nicht? Ich glaube, dass es eine gute ldee ist, einen
Spielplan durch viele Képfe gehen zu lassen. Weil
jede*r hat einen anderen Background, ein anderes
Geschlecht. Manchmal ergab sich ein Hauptnenner
durch unsere Gespriache. Oder es gab Uber-
raschungen, weil man selbst den Text so noch gar nicht
gelesen hatte und die Wahrnehmungen sehr unter-
schiedlich waren.

RF: Das hat sofort Lust auf die ganze Spielzeit gemacht.

Man hat das Gefiihl, etwas GréBeres mitzugestalten.
Die Rollenfrage tritt in den Hintergrund. Und es war
einfach schon, sich auszutauschen. Ich merke z.B.,
dass Stiickentwicklungen oder Themenkomplexe wie
der NSU mich extrem interessieren. Man fangt friiher
an weiterzudenken, sich reinzufuchsen.

EB: Zu diesem Themenkomplex gehort auch das Stiick,
das die Geschichte des Arbeitskampfes in Bischoffe-
rode gegen die Treuhand Anfang der 1990er erzhlt.

BS: Oder »Hannibal«, das neue Stiick von Dirk Laucke,
in dem es um die Radikalisierung eines jungen Sol-
daten geht, der im rechten Fliigel der KSK landet.

EB: Wiirdet ihr euch eine Fortsetzung dieser Gesprache
wiinschen?

AW: Also die Einladung stand ja schon immer, seit ich
an diesem Haus bin. Wir drei (Anna, Janus und Rosa)
haben die Stiicke mit verteilten Rollen gelesen. Das
hilft, gemeinsam laut zu lesen. Weil man unterwegs
beim Lesen ganz viel entdeckt. Und man kann sich
sofort austauschen. Das, finde ich, ist ein super Pro-
zess, dass wir von diesem >Egoding« wegkommen.

EB: Und unter welchen Gesichtspunkten fand eure
Lektiire dann statt?

AW: Ich habe tats#chlich versucht, die Stiicke ganz pur
aus dieser pandemischen Situation heraus zu lesen:
Bis jetzt war das Theater zu, bald machen wir die Tiuren
auf. Was will ich dann sehen?

BS: Es gibt ein Thema, mit dem wir die nichste Spiel-
zeit Uberschreiben: Geteilte Zukunft. Assoziiert ihr
etwas damit?

JT: Zum Beispiel die Ost-West-Differenz, die in den
vergangenen Spielzeiten immer wieder eine Rolle

gespielt hat. Mir kommt in den Sinn, dass in dieser Zeit
der Pandemie viele MaBnahmen, die getroffen wurden,
Spaltungen hervorrufen. Sowohl politisch als auch
wirtschaftlich sind die Gréaben in unserer Gesellschaft
tiefer geworden. Und die Schere zwischen den Gesell-
schaftsschichten ist weiter aufgegangen.

BH: Ich assoziiere eher den konstruktiven Charakter.
Etwas zu teilen ist positiv.

RF: Auch ich denke zuerst an etwas Positives.

AW: Mir fallt z. B. ein, dass die Presse schreibt: »Es wird
einen Aufschwung geben, aber nicht fir alle.« Dass
sich Familien streiten, weil einer seinen Impftermin ver-
schieben will. Dass sich plétzlich wegen nichts Spal-
tungen auftun im Freundeskreis oder in der Familie. Mir
zerreiBt es gerade das Herz bei der Uberschrift
»Geteilte Zukunfte.

RF: Da man aber gezwungen ist, die Zukunft zu teilen,
will ich wissen: Wie wollen wir zukiinftig gemeinsam
leben? Auf diese Frage hin kénnen wir die Sticke
abklopfen. Da werden sich positive und negative
Aspekte auftun.

BS: Meine Assoziation war vor allem eine Positive:
Denn die Zukunft miissen wir alle miteinander teilen.
Und das impliziert flir mich das Nachdenken darlber,
wie man unsere Welt erhalten kann.

JT: Vor einem Jahr hast du uns gebeten, Gedanken
zum Spielzeitthema »Offene Herzen« aufzuschreiben.
Und damals hast du dich gefreut, dass ich einen posi-
tiven Gedanken formulieren konnte. Und ich frage mich
jetzt, warum ich gerade eine negative Assoziation habe.
Dariiber muss ich nachdenken, weil ich auch weiB,
dass es wichtig ist positiv zu denken. Gerade jetzt ...

EB: Wer hat ein zitierfahiges Schlusswort ... Keiner?

Lachen

Sehn-
sucht

nach Konkretem

Schauspiel



Inseln der Gegenwart

Carsten Weber

Schauspiel

leich vier Projekte der Spielzeit 2021/2022 wid-

men sich miteinander verwobenen Themenkom-
plexen der jiingeren und jiingsten deutschen Geschichte,
die gleichzeitig auf internationale Kontexte verweisen.

Kein Schlussstrich!

Die Mordserie des sogenannten Nationalsozialistischen
Untergrundes (NSU) wurde, nachdem das Jenaer Trio
vor zehn Jahren aufflog, in Teilen der Offentlichkeit als
einzigartiges Phanomen rechter Gewalt wahr-
genommen. Doch geprdgt wurden die zentralen Tater
durch die Umbruchsphase der deutschen Wiederver-
einigung, als im Osten der Rechtsradikalismus offen zu
Tage trat, den es in der DDR qua Verfassung nicht
geben durfte. Als alleinige Erklarung reicht die nur in
Teilen bewiltigte Transformation nach dem Ende der
DDR sicher nicht aus, aber sie zeugt davon, dass
unsere Gesellschaft noch immer deutlich von dieser
»Wende« gekennzeichnet ist. Heute lasst sich nicht
mehr leugnen, dass die Verbrechen des NSU als
Speerspitze und Vorreiter eines wiedererstarkten ras-
sistischen, antisemitischen und sich auf vielfache
Weise zum Ausdruck gebrachten menschenver-
achtenden Denkens und Handelns in Ost und West
gelesen werden missen, das zunehmend auch in
Parlamenten sichtbar ist. Daher hat sich ein
Kooperationsnetzwerk von Theatern und Institutionen
aus 14 Stédten zusammengeschlossen, um gemeinsam
das bundesweite interdisziplindre Theaterprojekt »Kein
Schlussstrich!« mit kiinstlerischen und zivilgesellschaft-
lichen Interventionen zum NSU-Komplex zu realisieren
— mit dem Anliegen, die Auseinandersetzung mit dem

institutionellen und strukturellen Rassismus in unserer
Gesellschaft anzuregen. Das DNT beteiligt sich u.a. mit
dem »NSU-Reenactment« von Nuran David Calis wih-
rend des Kunstfestes und schwerpunktmé&Big im Rah-
men eines Wochenendes vom 5. bis 7.11.2021.

Plattenbauten -
Inseln der Gegenwart

Mundlos, Bohnhardt und Zschépe lernten sich Anfang
der 1990er Jahre in einem Jugendclub in Jena-Win-
zerla kennen. Ein Plattenbaugebiet, das durch das
Wachstum des Feinoptikbetriebs VEB Carl Zeiss und
dem damit verbundenen groBen Bedarf an Wohnungen
entstand. Galt »die Platte« zu DDR-Zeiten noch als
begehrter, moderner Wohnraum, verschlechterte sich
deren Ruf spatestens mit den im kollektiven Ged&cht-
nis eingeschriebenen Bildern der rechtsextremen
Anschlage in Rostock und Hoyerswerda. Fir die einen
stehen sie heute fir Tristesse und sozialen Abstieg. Die
anderen verteidigen sie und damit auch ihre Biografien
und Erinnerungen. Wegen der Einfachheit des modula-
ren Bauens sind sie jedoch weltweit verbreitet, es gibt
sie von Moskau Uber Sansibar bis Hong Kong. Kann
die haufig als hasslich diskreditierte Art zu Bauen eine
Art asthetisches Bindeglied zwischen Erfahrungen an
verschiedenen Orten sein? Kénnte der Plattenbau ein
Tor zur Welt sein, in der es maéglich ist, Geschichte als
etwas Gemeinsames zu begreifen? Das DNT widmet
sich gemeinsam mit dem Kunstfest Weimar und Helle-
rau — Européisches Zentrum der Kiinste diesem Thema
und dieser modernen Bau- und Lebensform im Rahmen
einer Theaterperformance. Auf der Biihne kommen vier

Performer*innen zusammen, deren Begegnung die
Grundsituation der Inszenierung bildet. Das inter-
nationale Ensemble erzéhlt gemeinsam die verwobene
Geschichte von Orten, die fiir die Idee des Plattenbaus
relevant sind: Moskau, Basel, Sansibar City, Kabul und
Weimar

Treuhandkriegspanorama

Eine internationale Perspektive lohnt sich ebenfalls, um
zu verstehen, was sich ab Sommer 19983 im kleinen Ort
Bischofferode im Thiringischen Eichsfeld zugetragen
hat. Im Zuge des historisch einmaligen Transformations-
prozesses nach dem Ende der DDR geriet die ost-
deutsche Kali-Industrie auf den »Priufstand« der Treu-
hand. Das Werk »Thomas Mintzer« in Bischofferode
war von herausragender Bedeutung, da dort besonders
reines Kaliumchlorid abgebaut wurde, wodurch die
Hoffnungen bei den Beschiftigten groB waren, den
Weg in die Marktwirtschaft zu tiberstehen. Doch so wie
die Plattenbauten einst als zukunftsfahig und begehrt
galten, verschob sich durch die Umbriiche von 1989/90
auch der Blick auf die ostdeutsche Kali-Industrie, die
fur die Kasseler Kali+Salz AG nun zu einem inlandischen
Konkurrenten auf einem angespannten Weltmarkt
wurde. Am 31. Dezember 1993 wurde das Werk nach
vielen Bemiihungen, strategischen Uberlegungen und
einem kraftezehrenden Hungerstreik geschlossen. Erst
2014 wurde offentlich, dass der Arbeitskampf von
vornherein wenig Chancen auf Erfolg hatte, denn im
Geheimen war die Fusion der ost- und westdeutschen
Kali-Industrie (und damit die SchlieBung des Werks in
Bischofferode) bereits beschlossen. Die Spur der
Ereignisse von Bischofferode und deren Ausgang

Wir mussen, auch wenns ungemutlich ist,

verweist auf die Gegenwart: einerseits auf das
Wihler*innenverhalten in 6stlichen Bundeslandern, auf
die statistisch erwiesene gréBere Politikverdrossenheit
und den Vertrauensverlust in demokratische Ver-
fahrensweisen; andererseits auf einen industriellen
Strukturwandel, der europaweit stattfand und zu Bri-
chen in Biografien fiihrte, die Trauer und Wut provozie-
ren (die sich im Fall der Wiedervereinigung oftmals im
Hass auf die Treuhand manifestierte). Mit diesem Teil
der deutschen Wiedervereinigungsgeschichte be-
schaftigt sich das DNT in Kooperation mit dem Landes-
archiv Thiiringen und dem Institut fiir Zeitgeschichte
Miinchen - Berlin im Rahmen eines Auftragswerks. Der
Dramatiker Thomas Freyer wird gemeinsam mit dem
Regisseur Jan Gehler — beide in Thiringen auf-
gewachsen — einen Theaterabend entwickeln, der sich
dem Opfer-Tater-Narrativ der Treuhandgeschichte ent-
zieht. Im Eichsfeld sollen im Sommer 2021 unterdessen
Probebohrungen fiir ein eventuell neu entstehendes
Kalibergwerkt stattfinden.

daruber reden, was ihr Freiheit nennt.

Dem Sozialismus geht die Puste aus.

Schauspiel
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Hannibal

Ob der Protagonist in Dirk Lauckes neuem Stiick
»Hannibal« auch in der Platte aufgewachsen ist, hat der
aus Schkeuditz stammende Dramatiker nicht explizit in
seine Geschichte Uber den KSK-Soldaten Rico ein-
geschrieben. Aber wie so oft in Lauckes Texten spielt
die soziale Herkunft seiner Figuren eine nicht unwesent-
liche Rolle. So auch bei Rico, der, ohne Vater auf-
gewachsen und mit uniiberbriickbaren Konflikten mit
der Mutter, durch eine Karriere bei der Bundeswehr
seinem Milieu entfliehen und etwas Sinnhaftes fiir sein
Heimatland leisten will. Ricos Mutter (»eine Rote«) fin-
det diese Plane flr ihren einzigen Sohn nicht nur
gefahrlich, sondern vor allem politisch-weltanschaulich
grundfalsch. Als Vorlage dienen Dirk Laucke fir sein
Stiick »Hannibal« einerseits der Roman »Ein Kind sei-
ner Zeit« von Odén von Horvath und andererseits der
reale Fall des Bundeswehroffiziers Franco A. Dieser
gab sich 2017 als syrischer Gefliichteter aus. Sein
Plan, mit der gefdlschten Identitdt in Deutschland
Anschlage zu veriiben und so rassistische Ressenti-
ments zu schiiren, wurde durch seine Festnahme ver-
hindert. Wenig spéter wird bekannt, dass der Offizier in
ein Netzwerk eingebunden war, dessen Griinder sich
online Hannibal nennt. Darin organisieren sich u. a.
KSK-Soldat*innen, SEK-Beamt*innen, Richter*innen und
weitere Mitglieder deutscher Sicherheitsorgane, die
sich auf den sogenannten Tag X vorbereiten, den Zu-
sammenbruch der staatlichen Ordnung in Deutsch-
land. Im Mai 2021 begann der Prozess gegen Franco A.
u. a. wegen des Verdachts der Vorbereitung einer
staatsgefahrdenden Straftat.

Ein Kind unserer

Kontinuitaten

Die Wiedervereinigung als historischer Bezugspunkt
aller vier Projekte ist nicht abgeschlossen. 31 Jahre
nachdem ein autoritirer deutscher Staat durch seine
Bevolkerung tiberwunden wurde, zeigt sich, dass das
Ringen um unsere gemeinsamen Werte mit zunehmend
rabiateren Mitteln gefiihrt wird: in den Parlamenten, auf
der StraBe und im Internet. Es liegt an uns, fur
gesellschaftlichen Ausgleich zu sorgen, in dem wir
unterschiedliche Erfahrungen zulassen und dartiber ins
Gesprach kommen. Die vier beschriebenen Theater-
arbeiten laden dazu ein.

»438 Tage NSU-Prozess - eine theatrale Spurensuche«, Koproduktion des Kunstfest Weimar und des DNT Weimar in Kooperation

mit dem Forderverein Buchenwald e. V. und Licht ins Dunkel e.V, geférdert von der Bundeszentrale fur politische Bildung, dem Lokalen

Aktionsplan Weimar und Jena Kultur / »Plattenbauten — Inseln der Gegenwart«, Koproduktion von HELLERAU - Europaisches

Zentrum der Kiinste, DNT Weimar, Kunstfest Weimar und ROXY Birsfelden, in Kooperation mit dem TD Berlin und dem Hong Kong
Arts Centre, geférdert aus Mitteln des Hauptstadtkulturfonds, des Fachausschusses Tanz&Thetare Basel BS/BL, der Ernst Gohner
Stiftung, dem Migros-Kulturprozent und dem Goethe-Institut Hong Kong / »Treuhandkriegspanorama«, Kooperation von DNT

Weimar, Landesarchiv Thiringen und Institut fur Zeitgeschichte Minchen-Berlin, geférdert von der Kulturstiftung des Freistaats
Thiringen und dem GLS Treuhand e.V.. Der Autor ist Stipendiat der Stiftung PreuBische Seehandlung Berlin.

—
HANNIBAL
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ie Treuhandanstalt ist eine Projektionsflache

fur enttduschte Hoffnungen und fiir politische
Interessen. So wurde die Behdorde in jlingster Zeit
als »Hass-Behorde», »Symbol der Zerschlagung«
bzw. als »Kolonialbehtérde« bezeichnet. Kritiker
haben die Privatisierungspolitik der Treuhand-
anstalt sogar als »Fortsetzung des Kalten Krieges
mit anderen Mitteln» beschrieben. Sogar der Auf-
stieg der Alternative fiir Deutschland (AfD) und die
Ministerpréasidentenwahl in Erfurt am 5. Februar
2020 werden mit ihr in Verbindung gebracht. Zu
Beginn des Lockdowns im Friihjahr 2020 warnte
der CDU-Wirtschaftsrat im Zusammenhang mit
der Diskussion Uiber Staatsbeteiligungen vor einer
Treuhandanstalt 2.0. Die negativen Deutungen
haben sich tief ins kollektive Ged&chtnis vor allem
in Ostdeutschland eingebrannt und sind nicht neu,
sondern gehen bis in die 1990er Jahren zuriick,
als die Treuhandanstalt mit der Privatisierung der
volkseigenen Betriebe der ehemaligen DDR
beauftragt war. Damit sind die erfahrungs-
geschichtliche Dimension der Transformation von
der Plan- zur Marktwirtschaft und die damit ver-
bundene Massenarbeitslosigkeit umrissen.

Die Treuhandanstalt

und der Strukturwandel in Ostdeutschland

-
r Egga nd
nicht |

— ein umkampftes Erbe
Ein Essay von Dierk Hoffmann

|
In Ewopa einzigartig ||
und begehr
Das K 60 aus il
Bischeiierade

Kalikumpel in Bischofferode streiken gegen die Stilllegungsplane der Treuhand

Als die Privatisierung der volkseigenen Betriebe
Mitte der 1990er Jahre weitgehend abgeschlossen
war, sah die Schlussbilanz niederschmetternd aus:
Von den ca. 12.000 Treuhandunternehmen waren
rund 30 Prozent liquidiert worden; von den

urspriinglich vier Millionen Arbeitsplatzen blieb
letztlich nur etwa ein Drittel tbrig. Die kollektive
Erfahrung von Massenarbeitslosigkeit schuf nicht
nur neue soziale Ungleichheiten, sondern pragte
auch die politischen und mentalen Einstellungen
vieler Menschen in den ostdeutschen Bundes-
landern nachhaltig. Denn mit den Betriebs-
schlieBungen gingen nicht nur sicher geglaubte
Arbeitsplétze verloren, sondern auch die betriebs-
zentrierte sozialistische Arbeitswelt, die flir die
Bevolkerung bis 1989 eine Rundumversorgung
von den Kitas und Ferienheimen bis hin zu Feier-
abendheimen, Polikliniken sowie kulturellen Ein-
richtungen bereitgehalten hatte. Mit dem Uber-
gang von der Plan- zur Marktwirtschaft fielen diese
sozialpolitischen, DDR-spezifischen Angebote
nahezu komplett weg. Diese Verlusterfahrung
erhohte die Anpassungsanforderung an die ost-
deutsche Bevdlkerung.

Die Geschichte der Nachwendezeit ist aber nicht
nur eine Geschichte der Enttduschungen, sondern
auch der Selbsttauschungen. Zu den zihlebigen
Mythen, die bis heute nachwirken, z&hlt die von
Erich Honecker 1967 im Neuen Deutschland auf-
gestellte Behauptung, die DDR z#hle zu den zehn
groBten Industrieldndern der Erde. Zu den Selbst-
tduschungen gehort aber auch das Versprechen
von den »bliihenden Landschaften», das nicht nur
auf Bundeskanzler Helmut Kohl zuritickzufiihren ist.
Obwohl es zahlreiche Experten gab, die friihzeitig
vor den Risiken der Wahrungsumstellung fiir die
ostdeutschen Betriebe gewarnt hatten, ver-
breiteten aus Westdeutschland stammende Politi-
ker und Wirtschaftsvertreter im Herbst 1990
ungebremsten Optimismus. Vor diesem Hinter-
grund des weit verbreiteten kommunikativen Ver-
schweigens der soziotkonomischen Folgelasten
der Einheit war die Treuhandanstalt eine uber-
forderte Behdrde, die von der Politik innerhalb kur-
zer Zeit mit einer Vielzahl von Aufgaben betraut
wurde. Sie erfilllte schon zeitgendssisch die Funk-
tion eines Blitzableiters und dient bis heute als
negativ konnotierter Erinnerungsort im vereinten
Deutschland.

Geschichte der

Selbsttauschung

Der nach dem Ende der DDR einsetzende und
durch die Offnung zu den Weltmarkten bedingte
6konomische Strukturwandel vollzog sich in nur
wenigen Jahren. Nur zum Vergleich: Der Struktur-
wandel im westdeutschen Ruhrgebiet setzte Ende
der 1950er Jahre ein und kam erst Ende 2018 zu
einem Abschluss. Das rasante Tempo, mit dem sich
die Arbeits- und Alltagswelt vieler Menschen in Ost-
deutschland von Grund auf dnderte, lieB offenbar
kaum Zeit, eine stringente, kommunikative Krisen-
bewdltigungsstrategie zu entwickeln. Falls es jemals
eine solche gegeben haben sollte, so schien sie mit
dem Fall des Kalibergbaus in Bischofferode und
dem dortigen Hungerstreik der Kalikumpel 1993
endglltig gescheitert zu sein. Bischofferode stellt
bis heute nicht nur einen hochgradig kontaminierten
Erinnerungsort des ostdeutschen Strukturwandels
dar, sondern zeigt auch die selektive Perzeption
soziobkonomischer Prozesse in der Mediendffent-
lichkeit. Denn andere Treuhandbetriebe erhielten
sehr viel weniger Aufmerksamkeit und geraten erst
in jingster Zeit wieder in den Fokus des 6ffentlichen
Interesses.

Obwohl auch der Strukturwandel im Ruhrgebiet mit
groBen sozialen Konflikten verbunden war, hatte sich
hier doch eine entsprechende Kommunikations-
strategie Uber einen langeren Zeitraum entwickeln
kdnnen, die fur viele glaubhaft und authentisch
wirkte: Als am 21. Dezember 2018 offiziell die letzte

Szenenbild aus »Oldtimer — Als der Mauerfall, mein Ford Fiesta und ich 30 wurden«

Zeche im Ruhrgebiet (Zeche Prosper-Haniel in
Bottrop) geschlossen wurde, waren unter anderem
Bundesprasident Frank-Walter Steinmeier und
der nordrhein-westfélische Ministerprésident Armin
Laschet (CDU) anwesend. In seiner Ansprache
erklarte Laschet nicht nur, dass das Bundesland
dem »schwarzen Gold» viel zu verdanken habe, er
betonte auch, dass das Zeitalter der Kohle eine
»Erfolgsgeschichte» sei. Am Vorabend hatte noch
ein 6kumenischer Gottesdienst im Essener Dom
stattgefunden. Die dabei ausgestrahlten Bilder, die
eine kulturell eingelibte Praxis des Abschied-
nehmens von einer Industriebranche dokumentier-
ten, sucht man in Ostdeutschland nach 1990 ver-
gebens. Dies kdnnte ein Beleg dafiir sein, dass wir
es im Zusammenhang mit den Strukturwandel in
Ostdeutschland auch mit einem Verlust kultureller
Identitét zu tun haben, der lange Zeit nicht 6ffentlich
thematisiert wurde.

1
Prof. Dr. Dierk Hoffmann,

Jahrgang 1963, arbeitet als
auBerplanmaBiger Professor an der
Universitat Potsdam und als stellv.
Abteilungsleiter am Institut fur
Zeitgeschichte Miinchen - Berlin (IfZ).
Er leitet seit 2017 ein groBes Projekt zur
Geschichte der Treuhandanstalt.
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Vorgestellt

im Ensemble

Fabian Hagen

1994 in Bonn geboren und am Niederrhein aufgewachsen, begann Fabian
Hagen ein Psychologiestudium in Berlin und ein Erdwissenschaftsstudium in
Innsbruck. Von 2017 bis 2021 studierte er Schauspiel an der Folkwang Uni-
versitat der Kiinste Bochum.

Wihrend des Studiums gastierte er mit der Inszenierung »Prinz Jussuf von The-
ben« (Regie: Kieran Joel) am Theater am Engelsgarten Wuppertal, am Tmu-na-
Theater in Tel Aviv und am Incubator Theater in Jerusalem. Am Schauspielhaus
Bochum spielte er in »Die Vereinigten Staaten von Amerika gegen Herbert
Nolan« (Regie: Thomas Dannemann). In verschiedenen Kontexten arbeitete er
mit dem Regisseur, Choreografen und Theaterwissenschaftler Sebastian Blasius
zusammen, zuletzt in der installativen Sprechtheaterinszenierung »Chére des
Spekulativen«.

Was war das wichtigste Ereignis fiir Dich im letzten Jahr?
Umwaélzungen und Abschied zu nehmen und eines, das ich nicht verrate.

Was ist Dein Lieblingsort in Weimar?
Den kenne ich noch nicht, aber ich freue mich auf die Suche!

Martin Esser

Im Hunsrick in Rheinland-Pfalz aufgewachsen, studierte
Martin Esser, der Dritte von Dreien, nach dem Abitur erstmal
was Vernunftiges: Kulturwissenschaft. Er tauschte diese nach
funf Semestern federleichten Herzens gegen Schauspiel am
Thomas Bernhard Institut des Mozarteums in Salzburg ein.
Nach einem Jahr Studio am D’haus Dusseldorf zog es ihn
nach Chemnitz, wo er festes Ensemblemitglied wurde und
das Kollektiv Glamnitz¢ mitbegriindete. Jetzt geht er mit gro-
Ber Gespanntheit nach Weimar.

Was ist Dein Lieblingsort in Weimar?

Ich war dreimal hier, leider nie langer als 12 Stunden... Die-
ser Rewe beim DNT, dieser Grieche, dieser Markt, dieser
Park bei gutem Wetter... — Ehrlicherweise gilt es das noch
herauszufinden und ich freue mich sehr.

Welches Ereignis im letzten Jahr hat Dich besonders
gepragt?

Ein Sprung. Vielleicht eher die Landung des Sprunges. Nach
gut zehn Jahren habe ich wieder damit angefangen Skate-
board zu fahren. Ja ja, der Kérper erinnert sich. Langsam. Und
nach rund drei Monaten auch an den Bewegungsablauf eines
360-Flips und nach 84 Versuchen an diesem einen Tag
kommt alles zusammen; Das Brett rotiert horizontal und verti-
kal um je 360°, Die richtige Geschwindigkeit. Stabile Balance.
Gute Hohe — Zack, gelandet, Endorphine.

Die Buhne und ich

Ein Selbstportrat von Swaantje Lena Kleff

mmer wenn ich zu Beginn einer neuen Produktion die groBe Biihne des DNT Weimar zum ersten Mal

betrete, nehme ich mir einen Moment Zeit, sie angemessen zu begriiBen. Ich klopfe dreimal an eine
ihrer schwarzen Mauern, verspreche ihr, sie respektvoll zu behandeln — schlieBlich hat die Grande Dame
schon einige Berufsjahre auf dem Buckel — und hoffe im Gegenzug, dass sie gut zu allen Spieler*innen,
dem Team und mir sein wird.

Vielleicht werden Sie jetzt denken: »Schon schrullig, dieser Aberglaube am Theaterl« Doch zur
Abwechslung hat dieses Ritual mal nichts mit Aberglaube zu tun, ich bin — zumindest was das angeht —
einfach gut erzogen. SchlieBlich sind die Biihne und ich zwei alte Bekannte, die schon viel Zeit mit-
einander verbringen durften. (gefliistert) Ich wiirde sogar so weit gehen zu behaupten, die Biihne und ich
sind in den letzten Jahren gute Freundinnen geworden, aber da fragen Sie sie beim ndchst méglichen
Theaterbesuch am besten selbst.

Né&chstes Jahr kennen wir uns 10 Jahre, die Buhne und ich. Als wir uns im August 2012 kennenlernten,
war ich eine junge Regieassistentin, befliigelt vom frisch absolvierten Studium an der Uni Leipzig und der
Sehnsucht, alles aufzusaugen, was mit Theater zu tun hat. Das hat sich bis heute nicht gesndert, auch
wenn ich keine Regieassistentin mehr bin.

Als Regisseurin habe ich das groBe Giliick, einen Beruf zu haben, in dem man jeden Tag etwas Neues
lernt; und oft ist das am Ende eines Tages etwas ganz Anderes gewesen als das, was man zu dessen
Beginn vielleicht angenommen hat.

Wussten Sie beispielsweise, wie kompliziert es war, die aerodynamisch perfekte Konsistenz des
Erbrochenen fiir eine nicht ganz unwichtige Szene in unserer Inszenierung von »Der Gott des Gemetzels«
zu ermitteIn? Drei Sitzungen mit den Haferflocken-Zauber*innen der Requisite, zwei verklebte Hand-
taschen-Innenleben und acht dreckige Oberhemden spéter wusste ich es und ich kann heute mit
absoluter Sicherheit behaupten: Einer der schénsten Momente meines jungen Berufslebens war es, als
Nadja Robiné ihrem Buihnengatten Sebastian Nakajew wihrend einer Probe endlich so perfekt auf Hemd
und Gesicht spie, dass wir uns alle vor Gliickseligkeit weinend in den Armen lagen.

Verstehen Sie mich nicht falsch, es gibt nattrlich auch weniger schone Momente: Chaotische erste
Ablaufe, in denen nichts zu funktionieren scheint; die quélende Stille im Zuschauerraum nach der Lieb-
lingspointe; oder wenn ich meinen Radiergummi wihrend der Endproben verliere. (gefliistert) Aber-
glaube! Am wenigsten mag ich aber wohl den Tag nach der Premiere, an dem man leicht verkatert seine
Koffer packt und abreisen muss, ohne zu wissen, wann man die Kolleg*innen, die Produktion, kurzum das
Theater wiedersehen wird, in dem man jede freie Minute der letzten sechs Wochen verbracht hat.

Diese Abschiede fallen mir Uiberall schwer, in Weimar jedoch immer besonders. Aber zum Gliick sehen
wir uns von nun an héufiger, die Biihne und ich. Dann sprinte ich wieder zu Beginn jeder Produktion an
der Pforte vorbei, lege — Achtung Aberglaube! — Jacke und Miitze ab und begriiBe die Grande Dame.
Denn gute Freund*innen begriiBt man nun mal als erstes, oder nicht?

——
Swaantje Lena Kleff

wurde in einer stirmischen Juli-Nacht in Hannover
geboren und lebt heute in Leipzig. Seit 2015 arbeitet

sie als freie Regisseurin. Am DNT inszenierte sie u .a.
Yasmina Rezas »Der Gott des Gemetzels« sowie den
Weihnachtsklassiker »A Christmas Carol«. Ab dieser
Spielzeit wird Swaantje Kleff als Hausregisseurin ans DNT

Vorgestellt
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Bernhard Stangl Posaune

Eine Spielzeit voller Absagen
liegt hinter uns — voller Verzicht
auf Konzertereignisse, die von
langer Hand vorbereitet waren
und auf die wir uns alle gefreut
hatten. Wie bist du vor diesem
Hintergrund an die Planung der
neuen Saison 2021/2022
gegangen?

Im Grunde genommen hat die
Konzertsaison 2021/2022 weni-
ger mit konkreter >Planung¢ zu tun
als vielmehr mit einer ganzen Reihe
von Verlegungen. Wir wollen ja
schlieBlich alles, was schon einmal
durchdacht und vorbereitet war,
auch unserem Publikum préasentie-
ren. Deshalb ist ein groBer Teil der
urspriinglich ab Marz 2020 ge-
planten Konzerte nun in die nachste
Spielzeit gewandert — teils eins zu
eins, teils mit denselben Diri-
gent*innen und Solist*innen, aber
neuem Programm. Aber an vielem
habe ich tatsachlich festgehalten.

Unter Corona-Bedingungen
haben wir uns wohl oder lbel
auf kleinere Besetzungen und
spontanere Formate konzentriert
— und haben dabei durchaus
auch manch Hoérenswertes
entdeckt. Wird von diesen
Erfahrungen zukiinftig etwas in
unsere Spielplane einflieBen?
Oder bist du einfach nur froh,
endlich wieder aus dem Vollen
schopfen zu kénnen?

Tatséchlich bin ich froh, wieder aus
dem Vollen schopfen zu konnen,
das heiBt: es ist ein Konzertplan
entstanden, so wie man ihn eigent-
lich aus den Vorjahren gewdhnt ist.
Ob wir all das auch wirklich realisie-
ren konnen, oder ob wir zeitweise
doch gezwungen sein werden,
wieder kleinere Programme und
Besetzungen zu denken, wird sich
naturlich erst zeigen. Richtig ist
allerdings auch, dass es schon ist,
in der Zwischenzeit manche Stii-
cke entdeckt zu haben, die wir

Wieder aus dem
Vollen schopfen

Kerstin Klaholz im Gesprach

mit Orchesterdirektor Nils Kretschmer

sonst — mit dem groBen Orchester
— nicht ins Programm genommen
hétten. Nicht zuletzt auch die Kon-
zertreihe »Aus den eigenen Rei-
hen« mit Solist*innen aus der
Staatskapelle, eine aus Corona-
Restriktionen geborene Idee, soll
unbedingt weitergehen. Sie hat ja
erst eine einzige Auflage erlebt, und
es gibt genligend interessierte
Musiker*innen, um noch einige wei-
tere Programme zu fiillen.

In den zehn Sinfoniekonzerten in
der Weimarhalle begriiBen wir
zwischen September 2021 und
Juli 2022 zehn international
gefragte Dirigent*innen und eine
Vielzahl hochkaratiger Solist*in-
nen. Wie wird aus dieser Fiille
kreativer Kiinstlerpersonlich-
keiten eine Konzertsaison — ein
Gesamterlebnis?

Ich glaube, das wird durch die
Mischung entstehen — durch unser
Anliegen, die ganze Bandbreite
klassischer Musik erlebbar zu
machen. Ob es tatsachlich ein
Manko ist, dass diesmal durch die
vielen Verlegungen kein roter
Faden hinter dem Ganzen steht,
weiB ich gar nicht. Ich hoffe und bin
eigentlich sicher, dass die Konzert-
besucher*innen gerade von dieser
auBergewdhnlich bunten Mischung
und Vielfalt, vom Kontrastreichtum
der Saison, angezogen werden.

Wo sind die inhaltlichen
Schwerpunkte?

Letztlich wird es um die Neu-
erarbeitung vieler bekannter Werke

gehen. Ein Orchester, das nun fast
zwei Jahre lang keine Mahler- und
keine Bruckner-Sinfonie gespielt
hat, wird sich zweifellos hungrig
darauf stiirzen. Zudem werden wir
tatsachlich in dieser Spielzeit ein
kleines Beethoven-Jahr erleben,
weil der Jubilar im Jahr seines 250.
Geburtstags einfach viel zu kurz
gekommen ist, so dass wir an meh-
reren Stellen nun Versdumtes
nachholen wollen. Daneben wird
es aber auch Neues, Ungewohntes
im Konzert zu entdecken geben —
was schlieBlich auch wichtig ist.

Welche Rolle spielt die zeit-
gendssische Musik?

Es wird Zeitgenoss*innen geben,
wenn auch in dieser Spielzeit viel-
leicht Giberschaubarer als sonst. Im
Anschluss aber soll 2022/2023
eine Spielzeit folgen, in der Neue
Musik deutlich starker im Fokus
steht: mit dem tlirkischen Pianisten
und Komponisten Fazil Say
zugleich als Composer und als
Artist in Residence, der in zwei
Konzerten als Solist auftreten wird;
mindestens zwei seiner Komposi-
tionen werden zudem zu hdéren
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sein. AuBerdem planen wir die
Urauffihrung des neuen Violin-
konzerts des in Weimar bestens
bekannten Komponisten Ludger
Vollmer. Zwei zeitgendssische
Komponisten also, die im besten
Sinne dafiir stehen, dass Neue
Musik durchaus mit starken sinn-
lichen Reizen und mit einer enor-
men Faszination auf das Publikum
einhergehen kann.

Was sind deine personlichen
Highlights der Saison 21/22?

Ich freue mich ganz besonders auf
Mahlers 7. Sinfonie unter der Lei-
tung von Marc Piollet — und auf
Beethovens Tripelkonzert mit unse-
ren eigenen Solist*innen, mit dem
wir im September die Spielzeit
eroffnen.

Ein Highlight fiir alle Beteiligten,
Musiker*innen wie Publikum,
wird sicher Wagners/Loriots
»Ring an 1 Abend«. Nach der
Premiere in Weimar am

17. Dezember gehen wir damit
auch auf Tournee durch
bedeutende Konzertsiéle in
Deutschland und der Schweiz.
Ein echtes Herzensprojekt?

O jal Das liegt zum einen an dieser
Fassung, die einem die Chance
bietet, in »nur« dreieinhalb Stunden
den Weg durch den gesamten Ring
zu absolvieren — mit den groBen,
bedeutenden Orchesterstellen, den
zentralen Gesangspassagen und
dazu dann die gutgelaunten Loriot-
Texte! Er hat es einfach verstanden,
diese teils ja sehr komplexen
Opernstoffe in eine Leichtigkeit zu
Uberfiihren, die sie ungeahnt ver-
daulich machen. Mit Jan Josef Lie-
fers haben wir hierfir einen Spre-
cher gewinnen konnen, der genau
das begnadet riiberbringen wird.

Welches Gewicht haben denn
liberhaupt Gastspiele im
Planungsprozess der Staats-
kapelle? Und welchen Stellen-
wert besitzen sie fiir das
Selbstverstandnis des
Orchesters?

Wir sind ein Orchester, das zwar
fest an den Opernbetrieb gebun-
den ist, das aber dennoch auch viel
und gerne reist. Wir versuchen
also stets, Gastspielangebote, die
reinkommen, auch in den Gesamt-
plan einzufadeln — was nicht immer
leicht ist. Aber fiir das Selbstver-
stdndnis des Orchesters und fir
die nationale und auch inter-
nationale Strahlkraft der Staats-
kapelle ist die Gastspieltatigkeit
von ganz enormer Bedeutung.

Mit Blick auf ein immer bunter
werdendes Konzertpublikum -
und natiirlich das Interesse,
moglichst viele Zuhoérer*innen
nachhaltig fiir die Konzerte der
Staatskapelle zu begeistern -
haben wir auch einige Projekte
in Planung, die gewohnte
Konzertformate erweitern oder
aufbrechen.

Ja, das Anliegen, neues Publikum
zu gewinnen und an uns zu binden,
verstarkt sich tatsachlich immer
mehr durch neue Projekte und For-
mate — in der Saison 2021/2022
zum Beispiel durch ein kleines
Lounge-Format im e-werk sowie
erstmals ein Konzertprojekt, in des-
sen Rahmen wir musizierende
Laien einladen, unter dem Motto
»WE in concert« gemeinsam mit
Musiker*innen der Staatskapelle
Weimar ein sinfonisches Pro-
gramm zu erarbeiten — zur Pre-
miere mit Dvoraks 9. Sinfonie »Aus
der Neuen Welt« als berlihmtem
Lockvogel. Wer die schon immer
mal mitspielen wollte, sollte sich
unbedingt anmelden!

Dariuiber hinaus feiern wir ndchste
Spielzeit tatséchlich schon »20 Jahre
Filmkonzerte in Weimar« — etwas,
was sich langst etabliert hat, aber
dennoch ein Format mit immer
neuen Experimenten bleibt, auf die
sich das Publikum offenbar gerne
einlasst. Wir spielen ja da keine
Filme aus dem heute géngigen
Kanon, und diesmal ist es sogar
ein Stummfilm aus dem 21. Jahr-
hundert (ja, das gibt es noch,
beziehungsweise wieder!). »Blan-
canieves« ist eine Schneewittchen-
Adaption im Stierkampfer-Milieu —
ein Film mit ganz eigen- und
einzigartiger Asthetik, fiir den wir
als Géaste im Orchester zudem den
Komponisten selbst und seine Fla-
menco-Band begriiBen dirfen.

Die »groBen Namen« der
Klassik-Branche sind ja oft lber
Jahre hinweg ausgebucht. Wie
weit reicht aktuell deine Pla-
nung? Und wen mochtest du
unbedingt mal fiir ein Konzert
mit der Staatskapelle gewinnen?
O, das wére eine endlose Liste...
Meine Planung reicht aktuell tat-
séchlich bis 2024, da ich auch
dann die Rolle von Composer und
Artist in Residence wieder in einer
Person verbinden méchte. Solistin-
nen und Solisten, die ich mir darti-
ber hinaus wiinsche? Felix Klieser
mit seinem unverwechselbar klaren
Horn-Ansatz definitiv, dann mdchte
ich nochmal den Versuch machen
mit dem wunderbaren Bariton
Christian Gerhaher, der eigentlich
im Frihjahr 2021 bei uns singen
sollte. Emanuel Pahud (Fléte), die
Cellistin Sol Gabetta, den Kontra-
bassisten Odén Radz. Und natiir-
lich die riesig lange Liste von Pia-
nist*innen: Uber Maria Jodo Pires
wiirde ich mich riesig freuen, das
versuche ich schon lange, Martha
Argerich — auch trdumen wird man
ja durfen...

Mareike Friedel Flote
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Konzerte 2021/2022

Sinfoniekonzerte in der Weimarhalle

|

1. SINFONIEKONZERT

Ludwig van Beethoven Konzert fir
Violine, Violoncello, Klavier und Orchester
C-Dur op. 56 »Tripelkonzert«

Anton Bruckner Sinfonie Nr. 5

B-Dur (WAB 105)

Dirigent Patrick Lange

Solist*innen Gernot StiBmuth Violine,
Dagmar Spengler Violoncello,

Frank Dupree Klavier

So 26. & Mo 27.9.2021

|

2. SINFONIEKONZERT
Claude Debussy »Prélude

a l'apres-midi d'un faune«

Felix Mendelssohn Bartholdy
Konzert fir Violine und Orchester
e-Moll op. 64

Samy Moussa Nocturne
Maurice Ravel »Daphnis et Chloé«
Suite Nr. 2

Dirigent Kevin John Edusei
Solist Nemanja Radulovic Violine
So 17. & Mo 18.10.2021

|
3. SINFONIEKONZERT
Gustav Mahler Sinfonie Nr. 7
Dirigent Marc Piollet

So 14. & Mo 15.11.2021

I

4. SINFONIEKONZERT
Guillaume Lekeu Adagio fir Streicher
op.3

Phillip Glass Konzert fir
Saxophonquartett und Orchester
Hector Berlioz »Symphonie fantastique«
Episode de la vie d'un artiste op. 14
Dirigent Joseph Bastian

Solisten sonic.art Saxophonquartett
So 5. & Mo 6.12.2021

.|

5. SINFONIEKONZERT
Anatoli Ljadow »Aus der
Apokalypse« op. 66

Ludwig van Beethoven Konzert fir
Violine und Orchester D-Dur op. 61
Dmitri Schostakowitsch
Sinfonie Nr. 10 e-Moll op. 93
Dirigent Olari Elts

Solistin Baiba Skride Violine

So 9. & Mo 10.1.2022

|

6. SINFONIEKONZERT

Alexander Zemlinsky Vorspiel zur
Oper »Es war einmal«

Engelbert Humperdinck Orchestersuite
aus der Oper »Dornréschenc

Gustav Mahler »Das Klagende Lied«
fur Soli, Chor und gemischtes Orchester
(Fassung von 1899)

Dirigent Dominik Beykirch

Solist*innen Emma Moore Sopran,

Iris Vermillion Alt, Andreas Post Tenor,
N.N. Bass

So 20. & Mo 21.3.2022

——
7. SINFONIEKONZERT

Max Bruch Konzert fir Violine
und Orchester Nr. 1 g-Moll op. 26
Geirr Tveitt Konzert Nr. 2 fir
Hardangerfiedel und Orchester
op. 252 »3 Fjorde«

Franz Schubert Sinfonie C-Dur
D 944 (,GroBe C-Dur®)

Dirigent Clemens Schuldt
Solistin Ragnhild Hemsing
Violine/Hardangerfiedel

So 24. & Mo 25.4.2022

——
8. SINFONIEKONZERT
Bedrich Smetana

»Mein Vaterland« JB 1:112
Sinfonische Dichtungen Nr. 1-6
Dirigent Petr Popelka

So 22. & Mo 23.5.2022

9. SINFONIEKONZERT

Franz Liszt Cantate zur Sacular-Feier Beethovens

(1870) fiir Soli, Chor und Orchester

Franz Liszt »Eine Faust-Symphonie in drei
Charakterbildern« S. 108

Dirigent Kirill Karabits

Solist*innen N.N.

Opernchor des DNT Weimar,
Landesjugendchor Thiiringen

So 12. & Mo 13.6.2022

|

10. SINFONIEKONZERT
Zibuoklé Martinaityté »Saudade«
Jean Sibelius Konzert fr Violine
und Orchester d-Moll op. 47

Sergej Rachmaninow Sinfonie Nr. 1
d-Moll op. 13

Dirigentin Giedré Slekyté

Solistin Rebekka Hartmann Violine
So 10. & Mo 11.7.2022

Detaillierte Informationen zu allen Konzerten sowie die Programme der Kammerkonzerten im Foyer, der »Groovy Nights« und von »Anschlag«

im e-werk weimar, zu Familienkonzerten und Konzerten fiir Schulen und in Kindertageseinrichtungen sowie zu Gastspielreisen der Staatskapelle

auf www.nationaltheater-weimar.de

Sonderkonzerte

T —
GLEISSENDES LICHT

Ein musikalisches Ritual des Erinnerns
von Marc Sinan | Urauffihrung

Im Rahmen der ACHAVA Festspiele Thi-
ringen und des Themenjahres »Neun Jahr-
hunderte Judisches Leben in Thiringen«
Mi 29.9.2021

Buchenwald, Jerusalem, Berlin, Jena
Karten tiber ACHAVA Festspiele

1 —
PREISTRAGERKONZERT

6. Internationaler FRANZ LISZT
Wettbewerb fiir junge Pianist*innen

Sa 6.11.2021

Weimarhalle

Karten tiber die Hochschule fiir Musik

—
WEIHNACHTSKONZERT

Der Baum Alp Traum

Ein musikalisches Marchen von
Philipp Bolk fir Sprecher,
Sinfonieorchester und Alphornquartett
So 12.12.2021

GroBes Haus

Solohornist Ralf Ludwig bei einer Konzertprobe in der Weimarhalle

|
WAGNER/LORIOT:

DER RING AN 1 ABEND

Sprecher Jan Josef Liefers

Dirigent Heiko Matthias Forster
Solist*innen Catalina Bertucci, Davia
Bouley, Noel Bouley, Bernadett Fodor,
Cornel Frey, Thomas Mohr, Brit-Tone
Miillertz, Christina Sidak, Zelotes
Edmund Toliver, Miina-Liisa Varel3,
Bjern Waag

Fr 17.12.2021 Weimarhalle

.|
SILVESTER- UND
NEUJAHRSKONZERT
Die verflixte Klassik

Dirigent Dominik Beykirch
Klavier, Entertainer und
Musikkomddiant Felix Reuter
Fr 31.12.2021 & Sa 1.1.2022
Weimarhalle

——
WE IN CONCERT

Ein Mitspiel-Konzert der Staatskapelle Weimar
Dirigent Dominik Beykirch

So 27.3.2022 GroBes Haus

——
BLANCANIEVES -

EIN MARCHEN VON SCHWARZ
UND WEISS (D 2012)

Stummfilm mit Live-Musik
Kooperation mit der

Europaischen FilmPhilharmonie
Dirigent Frank Strobel

Do 12.5.2022

GroBes Haus

.|
HERZLICHEN GLUCKWUNSCH!
Zum 150. Geburtstag der Hochschule
fiir Musik FRANZ LISZT Weimar
Hans Bronsart von Schellendorf
Konzert fir Klavier und Orchester
fis-Moll op. 10 u. a.

Dirigent Dominik Beykirch

Solistin Anika Vavic Klavier

Sa 18.6.2022

GroBes Haus

]
KONZERTNACHT OPEN AIR

In Zusammenarbeit mit der weimar GmbH
Sa 16.7.2022

Weimarhallenpark

Staatskapelle Weimar
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Von klein auf

Konzerte fiir alle Generationen
Kerstin Klaholz

Staatskapelle Weimar
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ngesichts verzlickter
Jauchzer unserer jliingsten
Konzertbesucher*innen, die
sich krabbelnd zum Ort
des Geschehens vor-
gearbeitet haben, die nun
staunend am Kontrabass
emporblicken und ihn als
Quelle aufregend neuartiger Klange und Schwingun-
gen ausmachen, wird der Topos des »Publikums von
morgen« immer wieder gerne ins Spiel gebracht. Und ja
— naturlich wiinschen wir uns, dass die kleinen Zwerge,
die gerade mit dem groBten Vergniigen ihre ersten
Konzertbesuche im DNT-Foyer absolvieren und die hier
bereits bemerkenswert ausdauernd einer bunten
Musikauswahl von Bach tiber Mozart bis Ragtime lau-
schen, in einer Reihe von Jahren oder auch Jahrzehnten
zu begeisterten Sinfoniekonzert-Génger*innen heran-
gewachsen sein werden!

Bis dahin allerdings wird noch jede Menge Wasser
die lIm hinunterflieBen, und so scheint es angebracht, in
den kleinen Musik-Lauschenden zuallererst einmal das
zu sehen, was sie zum jetzigen Zeitpunkt — und garan-
tiert auch ihrem eigenen Gefiihl nach — sind: unser
Publikum von heute! Gemeinsam ubrigens mit den
Erwachsenen im Saal, die teils ganz frisch ihr Eltern-
glick genieBen und die auf der Suche nach
Abwechslung im Tagesablauf mit Baby méglicherweise
selbst erstmals ihre Schritte ins DNT gelenkt haben.
Hier kénnen sie nun also erleben, wie ein Konzert fiir
und mit Babys »funktioniert« — natlirlich noch nicht in
andachtiger Stille, sondern spontan, fréhlich und voller
Gelegenheiten, Musik mit allen Sinnen zu erfahren. Die
gute halbe Stunde Programm présentiert sich namlich
als lebendiges Gemeinschaftserlebnis, als im wahrsten
Wortsinn bewegende Erfahrung, die Horizonte 6ffnet,
Geschichten transportiert, Emotionen und Gedanken
weckt und die im besten Fall noch eine ganze Weile in
den Ohren und im Herzen nachschwingt! Hier im
Babykonzert so wie spater dann einmal — in gespannter
Zuhor-Konzentration — beim Besuch im Sinfonie-
konzert.

Kinder in einer »musikalischen Schnupperstunde«
mit Musiker*innen der Staatskapelle Weimar

Jede Altersgruppe hat ihre Bedurfnisse und Gewohn-
heiten, jede hat ihre Vorlieben und Grenzen. Auch im
Konzert. Erleben die meisten Babys ihre ersten Konzerte
noch vom sicheren SchoB der Eltern aus, so kommt im
»Concerto piccolino« der gesteigerte Bewegungs-
drang der 1- bis 3-Jahrigen ins Spiel. Neben dem
Ohrenspitzen laden wir nun dazu ein, das musikalische
Erleben durch Bewegungsspiele zu vertiefen. Im »Con-
certo flautino« kommen, der Erfahrungswelt der 4- bis
6-Jéhrigen entsprechend, dann kindgerechte Themen
hinzu: Wasser oder Luft, Bauernhof, Zoo oder Marchen-
wald werden zum roten Faden durch ein kurzweiliges
Programm. Jedes Musikstiick erzahlt eine kleine
Geschichte, malt ein Bild oder zaubert eine Stimmung,
und auch hier wird das Erlebnis Konzert durch kleine
Tanze und gemeinsame Lieder intensiviert.

Bei maximal 99 Zuhorer*innen auf der Studiobiihne,
platziert tiberwiegend auf Sitzkissen direkt auf Spiel-
hohe, sind die Kinder hier ganz nah am Geschehen, ja
sie werden in mancher Hinsicht sogar Teil davon. Denn
wenn wir erzidhlen, wo der kleine Flétenton Flautino im
Sommer Urlaub gemacht hat und welche Musik er von
dort mitgebracht hat, dann haben wir natirlich auch ein
offenes Ohr fiir die dringlichsten Urlaubsgeschichten
unseres Publikums. Einige Male wurden unsere Flau-
tino-Konzerte sogar schon von gemeinsam impro-
visierten Klanggeschichten an Gongs, Trommeln, Fl6-
ten und Windmaschine gekront — total aufregend, auch
fir uns alte Biihnenhasen! Und eine garantiert blei-
bende Erinnerung fir die beteiligten Kinder, denn so oft
bekommt man im Leben schlieBlich nicht die Chance,
es auf der groBen Trommel mal mit Karacho donnern zu
lassen!

Der Schritt von der Unmittelbarkeit und persénlichen
Ansprache auf der Studiobiihne zum Familien- oder
Schiilerkonzert im groBen Theatersaal ist ein gewaltiger
— zugegeben! Hier hilft es, wenn Eltern oder Lehrer*in-
nen den jungen Konzertgénger*innen vorleben, was die
Faszination eines Konzertbesuchs ausmachen kann:
wenn das Ereignis gemeinsam zelebriert wird, samt der
Vorfreude, dem Hinfiebern, dem festlichen Staunen
und Lauschen im Konzert und zum Abschluss dem
Dank und Kompliment an die Musiker*innen in Form
von Applaus und Bravos. Was fiir ein tolles Gefuhl es
ist, wenn die Musik verklungen ist und die aufgestaute
Spannung sich [6st!

Definitiv spliren auch wir auf der Buhne, ob der
Konzertnachmittag fir die groBen und kleinen Zu-
horer‘innen zu einem echten Highlight geworden ist —
ob die Musik Geschichten erzzhlt und Gefiihle geweckt
hat und ob wir Briicken in den Saal bauen konnten. Das
Kinderkonzert — ein Selbstlaufer? Von wegen! Das
junge Publikum ist definitiv das anspruchsvollste, denn
es verzeiht keine halbherzigen Ideen, verqueren Kon-
zepte oder gar fehlenden Elan. Wenn es uns an diesem
Punkt aber gelungen ist, die Begeisterung fur die
Pracht, Fille und Schonheit des groBen Orchester-
klangs — live und mit allen Fasern des Korpers splirbar
— zu wecken, dann sollte der Funke wirklich tber-
gesprungen sein. Und dann kdnnte der gemeinsame
musikalische Weg auch weitergehen bis ins besagte
Morgen-.

mit allen Fasern

Als Sinfonieorchester in der kleinen Stadt Weimar sind
wir intensiv vernetzt und stets bemiiht, unser Ohr liber-
all dort zu haben, wo Kinder kreativ sind und mitge-
stalten. So freuen wir uns in dieser Saison ganz
besonders darauf, endlich wieder die Clowns und
Artist*innen des Kinder- und Jugendzirkus Tasifan im
DNT zu Gast zu haben und gemeinsam ein garantiert
hochvirtuoses und sehr lustiges Faschingskonzert
2022 auf die Bilihne zu bringen. Bereits im Herbst
2021 feiern wir gemeinsam mit Ludwig van Beethoven
seinen 200. Geburtstag nach (er hat versprochen, dem
Publikum sogar ein paar eigene Lieder und Ténze bei-
zubringen!), und in der Weihnachtszeit zaubern uns vier
Alphérner als Gaste im Familienkonzert eine ganz und
gar eigene Festtagsstimmung ins Theater.

Musikvermittlung ist unsere Passion, denn jede’r
Musiker*in fiihlt sich lebendig erst durch den Live-Kon-
takt mit dem Publikum, dem er/sie seine/ihre eigene
Liebe zur Musik weitergeben kann — und durch die un-
beschreiblichen Schwingungen eines gespannt lau-
schenden Saals. Genuss und Génsehautmomente in
Hulle und Fille!

Staatskapelle Weimar
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Simon Lauer Schlagzeug

Musikalisches Ritual

des Erinnerns

Das Projekt »Gleissendes Licht« in Buchenwald, Jerusalem, Berlin und Jena

1700 Jahre jldisches Leben in Deutschland und 900
Jahre jidisches Leben in Thiringen koénnen nicht
begangen werden, ohne die systematische Verfolgung
und Vernichtung der Juden Europas zu erinnern. Anti-
semitismus, Faschismus, Rassismus sind und bleiben
bis in unsere Gegenwart ein Teil der lebendigen
Geschichte des Landes Thiringen. Von 1121 tber
1933-45 bis in unsere Gegenwart des Jahres 2021
zieht sich die Spur, greift immer aufs Neue in das
gesellschaftliche wie politische Leben und fordert
weiterhin Opfer. Diese Opfer und ihre Angehdrigen
warten wieder und teils vergeblich auf ein klares Zei-
chen, ein Urteil, auf Gerechtigkeit.

Jede fremdenfeindliche Tat, jeder antisemitische Uber-
griff, jeder menschenverachtende Terrorakt, jeder
Angriff auf eine Synagoge, eine Moschee, eine Kirche,
eine Shisha-Bar oder ein Ladengeschift erinnert an die
abgriindige deutsche Geschichte und stellt sehr alte
und neue Fragen nach Schuld, Rache, die (Un)Méglich-
keiten von Vergebung und Gerechtigkeit. Wann wer-
den wir sagen durfen, dass Gerechtigkeit geschehen
ist? Wann wird es wieder hell, wann scheint wieder
gleiBendes Licht?

Das Projekt »Gleissendes Licht« des tirkisch-deut-
schen Komponisten Marc Sinan versucht im Hier
und Jetzt eine zeitgendssische musikalische Befragung
derImpulse von Schmerz und Klage, von Vergel-
tung und Rache. »Gleissendes Licht« bindet das
Gestern und das Heute, ist Verneigung vor den
Opfern, ist bittere Anklage und der radikale Ruf nach
einer Gerechtigkeit, die nicht mehr warten will und
kann.

»Gleissendes Licht« verbindet vier Orte musikalisch
miteinander: Auf dem Gelande des ehemaligen KZ
Buchenwald, das fiir viele Uberlebenden der Shoah
noch immer fir quélende Erinnerungen steht und fiir
eine ehemalige Heimat, die sie ausléschen wollte,
erklingt ein Knabenchor. Begleitet von der Staats-
kapelle Weimar sendet er einen Impuls nach Jena, den
die Jenaer Philharmoniker gemeinsam mit dem Dresd-
ner Chor AuditivWokal und vier Solist*innen zu einem
Oratorium steigern. Weitere Briicken nach Jena schla-
gen die junge israelische Schauspielerin Hadar Dimand
in Jerusalem mit Texten von Batsheva Dagan, die als
junge Frau Ausschwitz Uberlebte, und der Pianist
Michael Wendeberg. Er wird auf dem Berliner Bebel-
platz ein Klavierkonzert mit Teilen aus Sinans multi-
lokaler Komposition und weiteren Werken von Beetho-
ven, Schubert, Schumann u. a. spielen. Im Jenaer
Volkshaus wird »Gleissendes Licht« programmatisch
durch Stiicke von Péteris Vasks und Arvo Pért erweitert.

Aus der konzertanten Gleichzeitigkeit in Buchenwald,
Jerusalem, Berlin und Jena entsteht durch eine audio-
visuelle Verschriankung per Livestreaming eine mehr-
schichtige Gesamtkomposition — ein musikalisches
Ritual der Erinnerung. Musikalische Schénheit trifft auf
die dunklen Abgriinde menschlichen Handelns, ge-
spielt, gesungen und gesprochen von einem diversen
Ensemble.

|
GLEISSENDES LICHT
Ein musikalisches Ritual des Erinnerns von Marc Sinan

Im Rahmen der ACHAVA Festspiele & des Themenjahres »Neun Jahrhunderte Jidisches Leben in Thiringen«

Ein Kooperation von ACHAVA Festspiele Thiringen, Jena Kultur (Jenaer Philharmonie), Deutsches Nationaltheater und
Staatskapelle Weimar, Stiftung Gedenkstatten Buchenwald und Mittelbau-Dora, geférdert durch #2021 JLID - Jidisches
Leben in Deutschland e.V. aus Mitteln des Bundesministeriums des Innern, fir Bau und Heimat.

Musikalische Leitung Simon Gaudenz (Jena) / Andrea Molino & Berit Walther (Buchenwald)

Besetzung Buchenwald Knabenchor der Jenaer Philharmonie & Blechblaserensemble der Staatskapelle Weimar,
Jerusalem Hadar Dimand, Berlin Michael Wendeberg, Jena Jenaer Philharmonie, AuditivVokal Dresden und den
Solist*innen Andreas Fischer, Katia Guedes, Johanna Krédel, Johanna Vargas

Mi 29.9.2021, 20 Uhr

Buchenwald, Jerusalem, Berlin und Jena
Karten Uber ACHAVA Festspiele

Live zu horen auch auf Deutschlandfunk Kultur

Sonderkonzert
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Angebote fur Padagog*innen,

Zwischen
sche Schiiler*innen und Kindergartenkinder

Stadtspaziergang

Junges DNT

42

und Post-Europa

Marvin Weiler im Gesprach mit der Leiterin
des Jungen DNT Angelika Andrzejewski

Marvin: Du arbeitest seit Sommer 2017 am DNT.
Was war dein Highlight in den vergangenen Jahren?
Angelika: Das Theaterprojekt »Post-Europa«! Das war
eine Herausforderung tiber ein halbes Jahr gestreckt in
einem Monat, aus polnischen, franzésischen und deut-
schen Jugendlichen, die noch keine Theaterspiel-
erfahrungen hatten, eine Gruppe zu bilden, sie in einen
kunstlerischen und inhaltlichen Prozess einzustimmen
und dann sogar auf der groBen Biihne vor 900
Zuschauer®innen mit Selbstbewusstsein und Mut auf-
treten zu lassen. Das war schon der Wahnsinn, aber
sehr lustig und herzlich auch mit allen Emotionen. Und
es war meine erste intensive Kooperation mit der
EJBW, der Europaischen Jugendbildungs- und Jugend-
begegnungsstatte in Weimar. Die Zusammenarbeit
haben wir dann in den folgenden Jahren in anderen
Projekten, wie jetzt beim Audiowalk durch Weimar,
fortgefiihrt.

Durch Corona ist in den vergangenen Monaten sehr
vieles ausgefallen. Was vermisst du am meisten?

Den Kontakt mit Gruppen, die in Form von Projekt- und
Workshoptagen, in Klassenzimmerstticken, auf Fihrun-
gen durchs Theater, in Nachgesprdachen und
Begegnungen mit Kiinstler*innen und Gewerken des
Theaters einen Blick in die Praxis bekommen haben.

Post-Europa

Ich mag die Begegnung
mit Schilerinnengruppen
unterschiedlicher  Schul-
arten und Temperamente
sehr. Da lerne ich auch
selbst immer wieder was
dazu. Das fehlt mir! Ein
Trost: Daftir machen wir
Dinge, die wir so noch
nicht gemacht haben. Wir
haben z.B. mit Jugend-
lichen aus der Stadt einen Audiowalk entwickelt, der
als horbarer Stadtspaziergang einen anderen Blick auf
Weimar wirft; wir produzieren ein Theatersttick aus den
1920er Jahren mit jungen Erwachsenen, das Uber soziale
Medien live ins Wohnzimmer der Zuschauer*-innen
gespielt wird. Diese Projekte erfordern mehr Arbeits-
aufwand, aufgrund der Corona-HygienemaBnahmen
und der neuen Technik, die wir versuchen zu verstehen.
Aber die neuen Erfahrungen befliigeln auch den kreati-
ven Prozess.

Was ist fiir die weiteren Jahre geplant?

Fiir das kommende Jahr ist wieder ein Theaterabend
mit Menschen unterschiedlicher Generationen aus der
Stadt und Umgebung geplant. Wir werden uns mit
Mannlichkeitsbildern beschaftigen und uns fragen, ob
die Frage »Wann ist der Mann ein Mann?« tiberhaupt
und wenn ja — wie sie beantwortbar ist. Dann ist wieder
ein Jugendprojekt im Rahmen von »Kultur macht starke«
geplant, in dem es um Sehnsiichte/Sehnsuchtsorte
gehen wird. Und in Zusammenarbeit mit dem »stellwerk
junges theater« bereiten wir fur Herbst 2022 das
Bundestreffen der Jugendklubs an Theatern in Weimar
vor. Wir wollen dafiir eine Gruppe von Jugendlichen ab
15 Jahren bilden, die das Programm mit uns kuratieren
und gestalten wird.

Was wiinschst du dir fiir die Zukunft?

Ich wiinsche mir sehr, dass die Menschen sich beriihren
durfen, sich nahe kommen, miteinander frei und
unbefangen, auch unter neuen Bekanntschaften lachen
und spielen kénnen. Das macht einen wesentlichen Teil
meiner Arbeit aus: der Korper, die Begegnung zwi-
schen und mit dem Unbekannten und Freirdume schaf-
fen. Das wiinsche ich mir voll und ganz wieder fiir die
Zukunft.

Marvin Weiler absolviert ein Freiwilliges Kulturelles Jahr in der
Abteilung Junges DNT.

SPIELPLANPARCOURS
mit Probenbesuch fir Lehrkrafte
Mi 29.9.2021 15-18 Uhr

—
TUST 1

Workshoptag

fir die Klassenstufen 5-7
Do 25.11.2021 10-13 Uhr

—
TUST 2

Workshoptag

fir die Klassenstufen 8-13
Fr 26.11.2021 10-13 Uhr

—
26. WEIMARER
SCHULTHEATERTAGE
Schultheatergruppen aus
Weimar und Umgebung
erobern unsere Bihnen
3.5.-6.5.2022

—
WAS MACHEN WIR JETZT?
Jugendliche planen ein Festival
dienstags, monatlich,

jeweils 17-20 Uhr

PREMIERENKLASSEN
Probenbesuch und Workshop
mit Blick hinter die Kulissen
zwei Wochen vor Premiere

—
WORKSHOPS UND
NACHGESPRACHE

zu den Inszenierungen/vor und
nach dem Vorstellungsbesuch/in
der Schule oder bei uns

frei planbar nach Absprache

Schiillerkonzerte
|
BILDER EINER AUSSTELLUNG
10+

Do 21.10.2021 9 & 11 Uhr

e-werk weimar

—
MANEGE FREI!
Musikalische Kunststiicke
und Clownerie 5%

Do 24.2.2022 10 Uhr
GroBes Haus

—
BLANCANIEVES -

EIN MARCHEN VON SCHWARZ
UND WEISS (D 2012)

Stummfilm mit Live-Musik 12+
Do 12.5.2022 11 Uhr

GroBes Haus

DNT unterwegs

—

MOPITU

Eine kleine Elefantengeschichte
Mobiles interaktives Konzert fur
Kitas und Kindergarten 3+

I —
PETTY EINWEG - DIE
FANTASTISCHE REISE
EINER FLASCHE ANS
ENDE DER WELT
Klassenzimmerstlck von Jens
Raschke 10+

Terminanfragen fur

DNT unterwegs:
michaela.untermann@
nationaltheater-weimar.de

Schultheatertage

Junges DNT



Ich war eine Suchende

Ester Ambrosino und »Die Gottliche Komddie«

Tanz

44

or 700 Jahren, 1321, starb der wohl beriihmteste

Dichter ltaliens Dante Alighieri, der mit seiner
»Divina Commedia« (Literatur-)Geschichte schrieb. Der
sizilianischen Choreografin und Griinderin des Tanz-
theater Erfurt e.V. ist das ein Anlass, sich kiinstlerisch
mit dem Werk zu beschéftigen, das in Italien zum Schul-
stoff gehort. Fir Ester Ambrosino hat die »Géttliche
Komédie« eine groBe Aktualitdt: »Wir erleben dieses
Purgatorio [Fegefeuer] gerade. Wir warten darauf, dass
etwas passiert. Warten auf Erlésung.« Und auf Erl6sung

dass etwas passiert

hofft auch Dantes Protagonist, der in unserer
Inszenierung durch einen Unfall seine Geliebte verliert
und sich — im Koma liegend — auf eine Traumreise
durch das Inferno und das Purgatorium begibt. Unter
Beteiligung von Tanzer*innen, Opernsédnger‘innen,
Musiker*innen sowie einem Schauspieler erleben wir
ein Spektakel, das die Sprache der »Géttlichen Komo-
die« in bewegende Szenen fasst. Die mitreiBende Kom-
position Michael Krauses unterstiitzt dabei die bild-
gewaltige Inszenierung.

Die Muhen und die Energiegeladenheit der Choreo-
grafin Ester Ambrosino, die mit Herzblut diese Produk-
tion vorangetrieben hat, sind maBgeblicher Motor fir
die Realisierung eines derartig groBen Vorhabens in
Pandemiezeiten. lhr ist daran gelegen, gerade in dieser
Zeit die gemeinsamen Kréfte zu biindeln und dem Pub-
likum einen fulminanten Theaterabend unter Beteiligung
aller kiinstlerischen Sparten, der beteiligten Partner, zu
bieten. »\Was mich interessiert ist, immer neue Wege zu
gehen. Deswegen ist die Kooperation mit dem DNT

und dem Theater Erfurt so
spannend fiir mich, weil es
die freischaffenden Kiinst-
ler'innen mit den fest
engagierten  Kiinstler*in-
nen zusammenbringt«, so
Ester Ambrosino. Dabei
kdnnen alle Beteiligten von
den verschiedenen Struk-
turen und Begegnungen
profitieren. »Mich interes-
sieren die Menschen in
ihren  Unterschiedlichkei-
ten;das ist etwas, was mir
von Pina [Bausch] geblie-
ben ist«. Denn die gebiir-
tige Sizilianerin studierte
nach ihrer Ausbildung in
Klassischem Tanz in Palermo zeitgendssischen Tanz an
der renommierten Folkwang Hochschule in Essen, die
damals von der bedeutenden Choreografin Pina Bausch
geleitet wurde.

»Ilch war eine Suchende. Suchende vielleicht nach
Liebe. Der Tanz hat mir das gegeben. Und der Tanz hat
mir auch Struktur gegeben und ich denke, ohne ihn
hatte mein Leben vielleicht auch in eine andere Rich-
tung gehen konnen, weil ich immer jemand war, die
alles ausprobieren wollte.«

Ester Ambrosino beschreibt ihre Zeit an der Folk-
wang Hochschule als groBes Gliick; denn die damals
mittellose junge Tanzerin merkte schnell, dass die stren-
gen Vorgaben des Balletts nicht das waren, was sie am
Tanz und an der Bewegung interessierte. Als 1989
Bauschs vielbeachtete Inszenierung »Palermo Palermo«
in der sizilanischen Hauptstadt aufgefiihrt wurde,
schlich sich Ambrosino insgesamt 13 Mal durch eine
Hintertlir ins Theater: »lch war Uberwaltigt von dem,
was ich auf der Biihne sah.« Hier entdeckte sie, wonach
sie suchte; eine groBe Kreativitat, die so viel mehr
Personliches beinhaltete als das, was die Tanzerin in
ihrer klassischen Ausbildung erlebte. Es folgten
Besuche der o6ffentlichen Proben der Company sowie
Workshops in Bari, angeleitet durch einen Tanzer Pina
Bauschs: »Ich hatte meinen Weg gefunden. Es fuhlte

]
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Martin Angiuli, Max Landgrebe
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sich an, als wéire diese andere Welt immer meine
gewesen. Ich war damals ein Kind ohne Eltern. Ich
habe immer mein eigenes Ding gemacht. Und Ballett
gibt klare Regeln vor. Das war wie ein Korsett, in das
ich reingepresst wurde. Dagegen wollte ich rebellieren«
sagt Ambrosino im Gesprach. Zeitgendssischer Tanz
fordere eine ganz andere Disziplin. Aber es sei eine
Disziplin, die man sich selbst geben misse. Bei Pina
Bausch setzte sich die heutige Choreografin vor allem
mit der Bewusstheit der Bewegungen auseinander; die
Motivation stand hier im Vordergrund: »Schritte sind

Das Warum ist

nicht Tanz. Es ist das Warum.« Die Bilder, die Bausch
entwarf, und wie sie die unterschiedlichen Qualitaten
der Tanzer*innen immer als etwas Schénes darstellte,
fasziniert Ester Ambrosino noch heute und findet Ein-
gang in ihre eigenen Arbeiten, die immer auf ein in jeg-
licher Hinsicht diverses Ensemble bauen. »Dieses Inte-
resse an Menschen, das sie [Pina Bausch] hatte, ist
etwas, das mich geprégt hat. Daflir kann ich nur Danke
sagen.«, so Ambrosino. Die spatere Zusammenarbeit
mit der Choreografin Susanne Linke beschreibt Ambro-
sino als einen stdndigen »Kampf mit dem Tanz«, den
Linke selbst mit sich austrug, und der sich in ihren
Choreografien widerspiegelte: »Bei Susanne habe ich
gelernt die luftigen Bewegungen Pinas mit Susannes
kompakteren zu kombinieren.« Nach einer Auszeit vom
Tanz, die Ester mit Reisen und neuen Eindriicken fernab
des bis dato zur Routine gewordenen Festengagements
verbrachte, folgte eine Zusammenarbeit mit der franzo-
sischen Choreografin Catherine Diverrés, der lang-
jahrigen Leiterin des choreografischen Zentrums in
Rennes. Die Auseinandersetzung mit politischen Frage-
stellungen und gesellschaftsaktuellen Themen, die
Ambrosinos Arbeiten heute priagen, geht auch auf den
Einfluss Catherine Diverrés' zuriick, deren Stiicke sich
immer durch ihre politische Sprengkraft — teilweise
gespickt mit philosophischen oder poetischen Texten —
auszeichnen. Routine ist auch heute noch ein Graus fur
die mittlerweile in Erfurt lebende Choreografin: »Die
Méglichkeit immer mit verschieden zusammenge-

setzten Gruppen zu arbeiten, inspiriert mich sehr.
Dadurch kommen jedes Mal andere Impulse in die
Company.«

Der Wunsch, selbst als Choreografin zu arbeiten, nahm
in Erfurt, wo sich Ester Ambrosino mit ihrer Familie
niederlieB, Gestalt an. Sie begann Tanzunterricht zu
geben und sowohl mit Laien als auch mit professionel-
len Tanzer*innen Tanzstlicke zu erarbeiten, die mit
Erfolg aufgefuihrt wurden. Im Jahr 2007 folgte die Griin-
dung des Tanztheater Erfurt e.V., das bis heute in seiner
Konzeption einzigartig fiir die Thiringer Tanz- und
Theaterszene ist. Der Verein bietet Tanzunterricht,
Workshops und tanzp#dagogische Arbeit flir Men-
schen aller Altersklassen. Zudem realisiert Ester
Ambrosino regelméBig Tanztheaterproduktionen mit
internationalen Tanzer*innen der freien Szene; zum Teil
auch in Kooperation mit festen Theaterhdusern. lhren
Erfolg betrachtet sie jedoch mit einer groBen Boden-
stéandigkeit. Zufrieden gibt sich die Choreografin und
kiinstlerische Leiterin des Tanztheater Erfurt e.V. nicht
so schnell: »Meine Vision? Ein Theater mit flachen Hie-
rarchien, in dem alle alles machen. Eine Mischung zwi-
schen den positiven Seiten der freien Szene und den
festen Strukturen der Institutionen.«

—
DIE GOTTLICHE KOMODIE

cinematic dance theatre von Ester Ambrosino
frei nach Dante Alighieris »La (divina) commedia«
mit Musik von Michael Krause

Urauffiihrung

Eine Kooperation von Tanztheater Erfurt, DNT Weimar
und Theater Erfurt ,geférdert von TANZPAKT
Stadt-Land-Bund aus Mitteln der Beauftragten der
Bundesregierung fir Kultur und Medien und der
Thiringer Staatskanzlei

Inszenierung & Choreografie Ester Ambrosino
Bihne & Kostlime Alexander Griiner

Video Robert Przybyl

Dramaturgie Lisa Evers, Arne Langer, Beate Seidel
Mit Martin Angiuli, Guido Badalamenti, Veronica
Bracaccini, Heike Porstein, Julian Freibott, Maya
Gomez, Clémentin Herveux, Max Landgrebe,
Javier Ferrer Machin, Emanuele Rosa, Ezra
Rudakova, Manuel Schuler, Vanessa Vieira da
Cunha & Karolien Wauters

Premiere in Weimar So 12.9.2021
GroBes Haus

Eine getanzte Kartografie

Eva Bormann im Gespréach mit der Projektleiterin und Dramaturgin

Sarah Israel tiber das Tanzprojekt »The Drying Prayer«

Liebe Sarah, »The Drying Prayer«
ist ein Tanzprojekt, welches Du
mit dem Ténzer und Choreogra-
fen Taigué Ahmed auf den Weg
gebracht hast. Wie kam es dazu?
Die Idee fir das Projekt ist im Rah-
men der tanzpadagogischen Arbeit
entstanden, die Taigué im Tschad
und weiteren Landern seit Jahren
praktiziert. In Zusammenarbeit mit
der Universitdt Leeds hat er ein
erstes Sensibilisierungsprojekt mit
Tanzer*innen in Fluchtlingscamps
am Tschadsee realisiert. Ich arbeite
mit Taigué ausschlieBlich fir kiinst-
lerische (Biihnen-)Produktionenzu-
sammen und im Austausch Uber
seine Aktivititen am Tschadsee
entstand das Interesse, ein Tanz-
stlick tiber die komplexe Situation
dort zu machen. Eine Situation, in
der Klimawandel, bestehende ter-
roristische Gewalt durch die Boko
Haram sowie Migrationsstrome
und folglich die Frage des friedlichen
Zusammenlebens von Autoch-
thonen und Gefliichteten inein-
andergreifen. Ein Austausch mit
Hasko Weber war dann ausschlag-
gebend, Gelder fir die Produktion
zu beantragen.

Warum liegt erneut der Fokus
auf dem Tschadsee?

Taigué ist ein Choreograf, der
Inspiration furr seine kiinstlerischen
Arbeiten tiberwiegend aus eigenen
Lebenserfahrungen im Tschad und
Beobachtungen von Entwicklungen
vor Ort schopft. Thematisch ist er
seit vielen Jahren mit dem Komplex
von Migration, Trauma, Integration,
Gewalt, Verlust und der Suche
nach fortbestehender Hoffnung und
Kraft beschaftigt. Die aktuelle Situ-
ation am Tschadsee ist wie ein
Brennglas fiir die Problematik von
Klimawandel und Auswirkungen
auf eine Bevdlkerung des Sudens,
die diesen nicht verursacht, aber

Flachenverlust des Tschadsees
1963 & 2017

——
THE DRYING PRAYER

Ein Tanzprojekt von Taigué Ahmed (Ndam Se Na) und SISK - Bdro fiir Dramaturgie und
Produktion, in Koproduktion mit HochX Theater und Live Art, DNT Weimar und
Deutsches Theater Gottingen. Mit Unterstiitzung des SPIELART Theaterfestival Miinchen
und des CND Centre national de la danse, Kinstler im Residenzprogramm (Paris).
Gefordert durch die Kulturstiftung des Bundes.

Choreografie, Projektleitung (Tschad) Taigué Ahmed

Tanz Baidy Ba, Aimé Djedonang, Hervé Dakanga, Julie lariosa, Aly Karembé
Musik Caleb Rimbtobaye/Afrotronix Kostiim & Biihne Veronika Utta Schneider
Dramaturgie, Projektleitung Sarah Israel Lichtdesign Wolfgang Eibert

Produktion SISK — Biiro fiir Dramaturgie und Produktion mit Maud Ruget (Leitung)

Premiere Do 14.10.2021
e-werk weimar

im Alltag extrem davon betroffen
ist. Zudem wird am Tschadsee
deutlich, dass nicht nur die Klima-
krise ein Problem ist, vielmehr auch
das Fehlen von politischen MaB-
nahmen, um Menschen zu helfen
mit der Verénderung ihrer Lebens-
welt so zurecht zu kommen, dass die
Losung nicht Flucht in Gewalt ist.

Und wie setzt sich euer Team
zusammen?

Wir arbeiten mit finf Tanzer*innen
zusammen, die unterschiedliche
Tanz-Stile praktizieren. Dazu kommt
der  Musiker  Afrotronix / Caleb
Rimbtobaye, der mit seinen Liedern
und Projekten aktuell groBen Erfolg
auf dem afrikanischen Kontinent,
aber auch in anderen Landern feiert.
Kostim wund Bihne entwickelt
Veronika Utta Schneider. Dann gibt

es den Lichtdesigner Wolfi Eibert
und Maud Ruget, die als Produk-
tionsleiterin das Projekt und sein
Budget durch diese komplizierte
Zeit navigiert.

Kannst Du vielleicht schon ein
wenig verraten, in welche
Richtung sich die Arbeit aktuell
entwickelt?

Wir stehen noch ganz am Anfang,
da die Proben erst im August be-
ginnen. Gerade Uberlegen wir, mit
welchen Objekten und Materialien
wir auf der Buhne arbeiten
mochten. Ich beschéftige mich
zudem mit der Frage, aus welcher
Perspektive wir das Sttick kreieren,
welchen Blick auf die Zukunft die
Arbeit werfen mochte und wie wir
die Biihne, den Raum, den wir fiir
das Stiick dort erdffnen, verstehen.

Tanz
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Camila Ribero-Souza

a - Mon ... und Verdi hilft ihr nicht ...

Camila Ribero-Souza singt Aida
Michael Héppner

D ie Geschichte beginnt mit einem Zufall: Die Mutter der deutsch-brasilianischen Sopra-
nistin Camila Ribero-Souza bittet ihre Tochter, ihr eine CD von »Das Phantom der Oper«
auf Kassette zu tiberspielen, damit sie es in ihrem alten Autoradio anhéren kann. Als die Toch-
ter der Bitte nachkommt, hort sie zunédchst nebenbei ein wenig zu, liest ein bisschen im Book-
let und wird nach und nach vollkommen hineingezogen in diese Welt, die sie nicht mehr los-
lasst. Und sie mochte unbedingt mitmachen in dieser Welt. Dann lernt sie Verdis »Traviata«
kennen und verliebt sich endgiiltig in die Oper. Camila Ribero-Souza nimmt mit sechzehn
Jahren in Sao Paulo ihr Studium des lyrischen Gesangs auf.

Seit 2018 singt die engagierte und vielfaltig interessierte Kiinstlerin am DNT Weimar und
wird in der kommenden Spielzeit in »Aida« die Titelrolle Ubernehmen. »Verdi ist der schwie-
rigste Komponist in meinem Fach«, sagt Camila Ribero-Souza. »Er ist der »Mozart des
Verismo«. Er komponiert wahnsinnig klar und verzeiht nicht den kleinsten Fehler. >Aidas ist fur
mein Fach ein absoluter Hohepunkt, den zu erreichen, man sich immer ertraumt. Wenn man
diese Rolle gut singen kann, ist man angekommen in meinem Fach. Ich habe die Rolle schon
gesungen, aber auf die neue Arbeit, die auf einem ganz anderen Niveau stattfindet, freue ich
mich sehr.«

Auf ihr Verhéltnis zur Figur der Aida angesprochen, sagt Camila Ribero-Souza: »Aida ist eine
sthiopische Prinzessin. Sie ist zwar in Agypten versklavt und wird gezwungen, sich zu unter-
werfen, doch sie ist zugleich die Tochter eines méchtigen Kriegers und man sollte meinen, sie
sei keine schwache Frau. Es drgert mich, wie sie sich unterwirft.«

Eine Erklarung dafur findet Camila Ribero-Souza weniger in der Geschichte der Oper, als
vielmehr in der Operngeschichte: »Der innerliche Kampf Aidas ist bemerkenswert: Sie méchte
leben, lieben, gliicklich sein. Sie hat einerseits Hoffnung, das Heimatland wiederzusehen und
in Freiheit zu leben, aber sie weiB andererseits nicht, ob sie das schafft. Das ist der Kampf,
den sie in sich fuhrt. Und Verdi hilft ihr nicht bei diesem Kampf. Er schreibt ausschlieBlich
sanfte Musik fur sie. AuBer an wenigen Stellen, wo sie aus sich herauskommen darf, hat sie
meistens gezdhmte Musik zur Verfligung. Verdi konstruiert ein stereotypes romantisches
Frauenbild. Dieser patriarchale Blick sieht immer nur die sanfte und hilflose Frau.«

ein romantisches Frauenbild

»Aida« ist ein einzigartiges und bewegendes Kunstwerk. Die dargestellten Konflikte sind
immer noch von groBer Aktualitdt und die herausragende dramatische und musikalische
Gestaltung entfaltet immer noch eine starke und unmittelbare Wirkung. Andererseits tradiert
das Stiick, das aus seinem historischen Entstehungszusammenhang heraus verstanden wer-
den muss, auch problematische Ideologien. Zum Beispiel sei »Aida« — so der paléstinensi-
sche Literaturtheoretiker Edward Said in einem bahnbrechenden Aufsatz — nicht nur ein
Stiick Uber den Kolonialismus, sondern auch und gerade ein Zeugnis desselben.

Musiktheater
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Die in Weimar seit Jahren erfolgreiche, national und international gefeierte Regisseurin
Andrea Moses gibt in ihrer neuen Funktion als regiefiihrende Operndirektorin des DNT Wei-
mar ihr Debiit mit »Aida«. lhren Regiearbeiten gelingt es, die teils fernen Opernstoffe an ein
heutiges Publikum heranzurticken. Dabei bewahrt sie nicht nur historische Formen und
Inhalte und lbersetzt diese zugleich in unsere Gegenwart, sondern beleuchtet gerade die
problematischen Aspekte der Stiicke aus einer aktuellen Perspektive. Dabei geht es ihr nicht
um Verurteilung, sondern um Aufklarung. Viele Zurichtungen, die durch die Opern des Reper-
toires nicht nur bezeugt, sondern auch durch sie miterzeugt werden, sind schlieBlich nicht
tiberwunden, sondern wirken bis heute weiter.

fur ein heutiges Publikum

»Das, was in der Vergangenheit geschehen ist, darf nicht einfach ignoriert werden, weil es in
der Gegenwart nicht mehr geschehen sollte. Man muss aus diesen Beispielen ja lernen¢, gibt
auch Camila Ribero-Souza mit Blick auf die »Aida« zu bedenken.

Die neue »Aida«, die am 30. Oktober 2021 unter der musikalischen Leitung von Chefdirigent
Dominik Beykirch, in einer Inszenierung von Andrea Moses und mit Camila Ribero-Souza in
der Titelrolle am DNT Weimar Premiere feiert, wird sich beherzt einer zeitgemaBen Vor-
stellung dieses Stiickes verschreiben und dabei dessen aus heutiger Sicht auch problema-
tische Facetten, wie etwa seinen Exotismus oder die patriarchale Konstruktion der Titelrolle,
als solche ausweisen; nicht obwohl, sondern eben weil dadurch eine aktuelle und hoch-
brisante Auseinandersetzung stattfinden soll und kann.

—
AIDA

Oper von Giuseppe Verdi

Libretto von Antonio Ghislanzoni

Reduzierte Orchesterfassung von Alberto Colla,

Buhnenrechte CASA RICORDI S.R.L., Mailand.,,

vertreten durch G. Ricordi & Co., Blihnen- und Musikverlag GmbH, Berlin
In italienischer Sprache mit deutschen Untertiteln

Musikalische Leitung Dominik Beykirch Regie Andrea Moses
Blhne Jan Pappelbaum Kostime Kathrin Plath

Video René Liebert Dramaturgie Michael Hoppner
Choreinstudierung Jens Petereit

Mit Camila Ribero-Souza, Alik Abdukayumov,

Eduardo Aladrén, Margarita Gritskova/ Sayaka Shigeshima,
Avtandil Kaspeli, Andreas Koch, Heike Porstein, Taejun Sun,
dem Opernchor des DNT und der Staatskapelle Weimar

Premiere Sa 30.10.2021

GroBes Haus

im Team

Thilo Reuther

Thilo Reuther studierte Buhnenbild bei Achim Freyer an der
Hochschule der Kiinste Berlin und schloss 1994 als Meister-
schiiler ab. Nach einer Reihe von Produktionen als Mitgriinder
und Biihnenbildner der freien Theatergruppe Koop Theater ist
er als freischaffender Biihnen- und Kostiimbildner, Licht- und
Videodesigner fir Oper, Schauspiel und Tanz tétig. In den letz-
ten Jahren arbeitete er vornehmlich mit den Regisseur*innen
Sebastian Baumgarten, Karin Henkel, Hasko Weber, Hermann
Schmidt-Rahmer, Michael Talke und den Choreographinnen
Anna Huber und Sasha Waltz u. a. in Berlin, Hamburg, Bochum,
Disseldorf, Stuttgart, Zrich, Wien, Paris und St. Petersburg
zusammen.

2008 und 2013 war er mit seinen Biihnenbildern von »Meis-
ter und Margarita« und »Macht der Finsternis« fiir den Deut-
schen Theaterpreis FAUST nominiert und 2013 mit der Produk-
tion »Die heilige Johanna der Schlachthfe« vom Schauspielhaus
Zirich zum Berliner Theatertreffen eingeladen. 2014 wurde
sein Lichtdesign fir »Le Sacre du Printemps« von Sasha Waltz
fur den Russischen Theaterpreis »Goldene Maske« nominiert.
Am DNT lbernahm er u. a. die Ausstattung fir »Wallenstein,
»Nathan der Weise« und »Fidelio« sowie das Kostlimbild fir
»Die Ehe der Maria Braun«. Ab dieser Spielzeit ist er fester
Biihnen- und Kostiimbildner am DNT.

Was ist dein Lieblingsort in Weimar?
Weimar hat viele schéne Orte, an denen ich
mich wohlftihle und die ich inspirierend finde.
Es mag moglicherweise etwas anbiedernd
klingen, aber mein Lieblingsort in Weimar ist
tatséchlich das Theater. Es ist immer mein
Anlaufpunkt gewesen. Gleichzeitig ist das
Theater flir mich wie das Herz der Stadt, das
Zentrum. Hier blindeln sich fiir mich die
Energielinien aus deutscher Geschichte und
dem Moment der Gegenwart. Auf dem Vor-
platz treffen und mischen sich die ganz
unterschiedlichen Bewohner*innen Weimars
mit der Erinnerung an Goethe, Schiller und
die Weimarer Republik. Von der Dach-
terrasse geht der Blick weit tber die Stadt
bis hinauf nach Buchenwald. Dieser Ort hat
so eine groBe Spannweite. Durch die Mit-
arbeiter*innen, die mir aus vielen Arbeiten
vertraut sind, sptre ich, wie sehr das Theater
mit der Stadt verflochten ist. Es ist der Ort in
Weimar, den ich am besten kenne und ich
bin gerne dort.

Was war das wichtigste Ereignis

fir dich im letzten Jahr?

Die Pandemie ist natirlich das alles tber-
ragende Ereignis des letzten Jahres — sowohl
im positiven als auch im negativem Sinn.
Sehr erfreulich war fiir mich zu erleben, dass
auf einmal eine Solidaritat unter den Theater-
schaffenden splirbar wurde, die ich vorher
so nicht kannte. Die Verdnderungen und
erschwerten Bedingungen in der Theater-
arbeit geben aber auch die Gelegenheit dar-
Uber nachzudenken, wie Theater in der
Gesellschaft zukiinftig relevant und wirksam
sein kann. Wir sehen ja jeden Tag, wie wich-
tig die Interaktion mit Menschen fir uns ist
und wie sehr sie uns fehlt.

Vorgestellt
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Kunstfest Weimar

2021

D ie Vorbereitungen sind in vollem Gange — die
pandemiebedingten Planungsunsicherheiten ma-
chen die Arbeit in keiner Weise leichter als im ver-
gangenen Jahr. Deshalb kdnnen wir voraussichtlich erst
am 1. Juli unser vollstandiges Festival-Programm ver-
offentlichen. Fir ausgewéhlte Veranstaltungen hat der
Vorverkauf allerdings schon begonnen und bereits
diese Programmelemente versprechen einen fulminan-
ten Kunstgenuss:

Erstmals seit 2001 gastiert wieder das international
renommierte Gustav Mahler Jugendorchester mit zwei
Konzerten in Weimar. Mit seinen Kammermusik-
Formationen lasst es beim »Ged&chtnis-Buchenwald-
Konzert« eine KUNSTFEST-Tradition aus der Ara Nike
Wagners wiederaufleben. Das Sinfoniekonzert am Tag
darauf umfasst Werke von Richard Wagner und Dmitri
Schostakowitsch unter der Leitung von Manfred
Honeck, seines Zeichens immerhin Chefdirigent des
gefeierten US-Klangkoérpers Pittsburgh  Symphony.
Solist ist der in Weimar geborene Bariton-Weltstar und
KUNSTFEST-Botschafter Matthias Goerne.

Als weiteren Konzerth6hepunkt fiihrt es Chilly Gonza-
les erstmals nach Weimar, diesen begnadeten Grenz-
génger zwischen Klassik und Jazz, mit Inspirationen aus
Pop bis Elektronik und der geistigen Haltung eines
Rappers. Der aus Montreal stammenden Wahl|-Kélner,
Pianist, Komponist, Entertainer und Showman von gro-
Ber Hingabe und schelmischem Humor fiillt seit Jahren
schon die groBen Konzerthauser der Republik. Er pra-
sentiert Medleys intimer Stiicke aus seiner Solo-
Piano-Trilogie sowie Hits seines Repertoires und Neu-
kompositionen.

Der Tanz nimmt traditionell eine wichtige Stelle in unse-
rem Programm ein. In »Lonely Together« begegnen sich
zwei Freunde auf der Biihne, der Katalane Roberto Oli-
van und der Stidafrikaner Gregory Magoma. In den Tra-
ditionen ihrer Heimat verwurzelt, erkunden die beiden
Tanzer und Choreografen, was fur ihr kiinstlerisches
Schaffen entscheidend ist: ihre Intuition. Begleitet wer-
den sie vom belgischen DJ Laurent Delforge. Das Pro-
jekt tritt an die Stelle von Maqomas siidafrikanischer
Produktion »Cion«, die wir wegen der fortdauernden
Einreisebeschrankungen um ein weiteres Jahr auf 2022
verschieben mussen.

Im vergangenen Jahr war Steve Kariers mobiles Thiirin-
gen-Projekt einer der groBen Erfolge des Festivals: Fir
sein neues partizipatives Projekt »(Thiringen) — Die

ganze Wahrheit« widmet sich der Luxemburger alten
Legenden und Mythen, neuen Fake News und
Gertichten aus und tber Thiringen. Auch in diesem
Jahr sind alle Menschen in Thirringen aufgerufen, an
dem Projekt mitzuwirken und Geschichten und
Gertichte zu ihrem thuringischen Heimatort oder ihrer
Region beizusteuern und zu erschwindeln! Basierend
auf dieser Sammlung von neuen und alten Legenden
werden lokale Kiinstler*innen fiir die gleichnamige Aus-
stellungsreihe der ACC GALERIE WEIMAR begeh-
bare »Ligenrdume« gestalten. Weitere Informationen
finden Sie auf kunstfest-weimar.de.

Das KUNSTFEST WEIMAR nimmt den Jahrestag der
Enttarnung der drei Haupttaterinnen des NSU-Kom-
plexes 2011 zum Anlass, den NSU-Prozess theatral
aufzuarbeiten: »438 Tage NSU-Prozess — eine theat-
rale Spurensuche« verhandelt in 17 Kapiteln an 17
Tagen die Problemkomplexe des Miinchner NSU-Pro-
zesses als dokumentarisch-performatives Reenact-
ment und erdffnet unterschiedliche Perspektiven auf
den Prozess sowie auf bis heute nicht geklarte Fragen.
Dabei werden jeden Tag neu Rollen von Weimarer Blir-
ger’innen, Prozessbeteiligten oder Personen des 6ffent-
lichen Lebens tibernommen. Regie fiihrt Nuran David
Calig, die Textfassung stammt von Tungay Kulaoglu.

Weitere Projekte, Termine, Tickets und Ideen zum Mit-
machen finden Sie auf kunstfest-weimar.de. Ein auf-
regender Kultursommer wartet auf Sie!

Herzlich, Ihr Rolf C. Hemke
Kiinstlerischer Leiter

Mitmischen & Selbermachen
Aktive KUNSTFEST-Gestaltung fir Jung und Alt

Das KUNSTFEST WEIMAR bietet Gelegenheit zu Geselligkeit, Austausch, Kunst, Inspiration und kritischer Selbst-
und Weltbetrachtung. Wer sich fir Theater, Tanz, Kunst, soziale Gerechtigkeit, Klimaschutz, Antirassismus und
Aktivismus begeistert, sei hiermit aufgefordert mitzumischen. Ob jung oder alt, alteingesessen oder neu zugewandert,
mit oder ohne Migrationserfahrung, LGBTIQ* oder cisgender: jeder ist willkommen! Das Vermittlungsprogramm wird
in diesem Jahr vom Londoner Regisseur und Theaterpddagogen Arne Pohlmeier geleitet.

Wir bieten: Theater zum Mitmachen, Aktionen zum Umweltschutz, Publikumsgesprache, Podcasts, Projekte fir
Jugendliche, Workshops fiir Schulgruppen, Fortbildungsveranstaltungen und vieles mehr. Die Workshops stehen in
diesem Jahr unter dem Motto: »Nur eines ist wichtig: Das ist eine Gruppe von Menschen, die zusammen ein Klima
schaffen, das es ermdglicht, die wirklichen Probleme des Lebens zu erkennen und den Mut zu haben, sie zu tolerie-
ren, sich ihnen zu stellen und ein wenig erwachsen zu werden.« (Peter Brook)

Projektspezifische Angebote
I

WEIMAR MACHT AUF! #2

Wir rufen Weimarer Mitblirger*innen auf, durch kleine
kunstlerische Beitrage — allein, mit Freund*innen, Kol-
leg*innen, Familie oder Nachbar*innen — aktiv zu wer-
den. Ab 1. Juli finden mittwochs von 18.30 bis 21 Uhr
wochentliche Vorbereitungsworkshops statt. Hier kon-
nen Mitstreiter'innen gesucht, Ideen und Inspiration
ausgetauscht, kreative Spiele und gruppendynamische
Ubungen ausprobiert sowie Unterstiitzung gefunden
werden.

FOKUS NACHHALTIGKEIT. IDEENWERKSTATT
Gemeinsam mit jungen Menschen aus Weimar und
Umgebung wollen wir in den Sommerferien Kunst-,
Musik- und Performance-Projekte entwickeln, die im
Rahmen des KUNSTFESTS prasentiert werden. Ein
Aufruf an Teilnehmer*innen und Termine werden noch
bekannt gegeben.

438 TAGE NSU-PROZESS

In unterschiedlichen Workshop- und Diskussionsreihen
beschéftigen wir uns mit der theatralen Aufarbeitung
des NSU-Prozesses. Wollt ihr selbst am Projekt »438
Tage NSU-Prozess« mitwirken? Wolltet ihr euch mit
anderen Uber den Prozess austauschen? Oder euch
spielerisch mit Themen wie strukturellem Rassismus
auseinandersetzen? Dann seid ihr hier richtig. Auftakt
am 15. Juni.

FUR SCHULEN

Wir kommen zu euch! In zwei bis drei Lektionen fiihren
wir Schiler*innen spielerisch in die Welt des KUNST-
FESTS WEIMAR und seiner Produktionen ein. Das
kostenlose Angebot steht bereits im Juni/Juli (schon vor
den Sommerferien!) zur Verfiigung und wird vertiefend
zum Schuljahresbeginn erneut angeboten.

Kontakt
arne.pohlmeier@kunstfest-weimar.de

n KUNSTFEST-WEIMAR
n WEIMARKUNSTFEST
KUNSTFEST_WEIMAR
KUNSTFESTWEIMAR
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Theaterabonnements 2021/2022

Die »Konstanten«
ab Januar 2022 wieder erhiltlich

Zu unseren beliebten Theaterabon-
nements mit Stammplatzgarantie und
festem Programm zdhlen das Pre-
mierenAbo, das KonzertAbo, das
ThemenAbo zum Schwerpunkt »Ge-
teilte Zukunft«, die SpielzeitAbos mit
aktuellen Inszenierungen und das
SamstagAbo und die SonntagAbos.
Die Veroffentlichung der detaillierten
Abo-Programme planen wir fiir No-
vember 2021. lhr Vorteil gegentiber
dem Kassenpreis betragt bis zu 25 €
pro Karte.

Alle Besucherinnen, die bereits
eines dieser Theaterabos nutzten
und nicht gekiindigt haben, genieBen
von September bis Dezember 2021

Die »Flexiblen«
ab sofort fur die gesamte Spielzeit

Mit einem WahlAbo kaufen Sie ein Paket aus Theatergutscheinen und
erhalten dadurch bis zu 22 € Erm&Bigung pro Karte. Im Laufe der Spiel-
zeit wihlen Sie Inszenierungen und Konzerte, fiir deren Besuch Sie die
Gutscheine gegen Eintrittskarten tauschen oder — z. B. bei Gastspielen
und Sonderveranstaltungen — in Zahlung geben. Sie entscheiden selbst,
ob Sie das Wahlabo allein oder mit anderen zusammen nutzen wollen.

WahlAbo Premiere ab 186 €

6 Gutscheine fiir Premieren

WahlAbo Konzert ab 133,50 € (erm. 120 €)

6 Gutscheine fiir Sinfoniekonzerte

WahlAbo Mix ab 112,50 € (erm. 101,20 €)

4 Gutscheine fiir Theater und 2 fiir Sinfoniekonzerte
WahlAbo 6 ab 102 € (erm. 91,80 €)

6 Gutscheine fiir Theater

WahlAbo 10 ab 160 € (erm. 144 €)

10 Gutscheine fiir Theater

Karten & Preise

Online-Kartenverkauf auf
www.nationaltheater-weimar.de

Bezahlung mit Kreditkarte, Sofort-
tberweisung, Paypal oder auf

Karten direkt tiber lhren Drucker
oder per Smartphone, Post oder
Abholung an der Abendkasse

Der Verkauf erfolgt Giber unseren Partner
Eventris zu dessen Geschafts-
bedingungen. Es gelten die Preise des vor Beginn.
DNT zuziiglich Vorverkaufsgebiihren.

Kartenpreise alle Angaben in Euro

Theaterkasse & Besucherservice
im GroBen Haus, Theaterplatz 2

Kasse Mo bis Fr 10-18 Uhr
Sa 11-18 Uhr | So 11-13 Uhr
Rechnung Besucherservice Mo bis Fr 10—18 Uhr

Telefon +49 (0)3643 755 334
service@nationaltheater-weimar.de
Postfach 2003 & 2005, 99401 Weimar

Die Veranstaltungskassen in den Spielstitten 6ffnen eine Stunde

Ihre Bestellung per Anrufbeantworter oder E-Mail ist
erst nach einer Bestétigung durch uns verbindlich.

beim Kauf von Theaterkarten die Junges Abo 36 €* Platzgruppen A B Cc D E F
Preisvorteile ihres  Abonnements. 6 Gutscheine fiir Theater und Sinfoniekonzerte Preisklassen
Gutscheine, die infolge der Pan- PK 1 75,00 70,00 60,00 48,00 43,00 38,00
demie noch nicht eingeldst werden * fiir Schiiler*innen bis 13. Klasse, Auszubildende, Student*innen bis 29 Jahre und PK 2 65,00 60,00 50,00 38,00 33,00 28,00
konnten, nehmen wir gern in Zahlung. Bundesfreiwilligendienstleistende PK 3 55,00 50,00 45,00 38,00 33,00 28,00
PK 4 50,00 45,00 40,00 33,00 28,00 23,00
Alle Abonnementpreise zzgl. Kulturférderabgabe fiir die Stadt Weimar. PK 5 40,00 35,00 30,00 25,00 22,50 20,00
PK 6 33,00 30,00 27,00 22,50 20,00 17,50
Weitere Abo-Vorteile PK 7 29,50 26,50 23,50 19,00 16,50 14,00
- Den Monatsspielplan per Post frei Haus PK 8 15,00 13,00 11,00 9,00

- Unkomplizierter kostenfreier Umtausch, wenn Sie kurzfristig verhindert sind

- Preisnachlasse fiir das Sommertheater am e-werk weimar, das Kunstfest Weimar und — bei den »Konstanten«
— fur zwei weitere Inszenierungen Ihrer Wahl aus dem Repertoire

- Informationen & Buchung im Besucherservice

Unser Service fiir lhren Theater- und Konzertbesuch

Hygieneregeln

Kinder / Schiiler*innen bis 18 Jahre 6 € auf allen Platzen

Alle Platze PK?9 PK 10 PK 11 PK 12 PK 13
20,50 17,50 14,00 10,00 6,00

9 € auf allen Platzen nach Verfugbarkeit fiir Auszubildende, Studierende

bis 29 Jahre und Bundesfreiwilligendienstleistende

8 € auf allen Platzen nach Verfuigbarkeit fiir Schilerinnen bis 13. Klasse

Fir ausgewahlten Veranstaltungen konnen Sonderpreise gelten.

Service

Bitte informieren Sie sich vor Ihrem Besuch tber die geltenden Hygieneregeln: auf www.nationaltheater-weimar.de
oder telefonisch unter +49 (0)3643 755 334. Wir sind bemiiht, Ihnen den Besuch so angenehm und einfach wie
moglich zu gestalten. Sie helfen uns sehr, wenn Sie Ihrerseits erforderliche Nachweise und Formulare zu Hand haben.

ErméBigungen bei Premieren und Sonderveranstaltungen nur an der Abendkasse

- fur Senior*innen ab 65. Lebensjahr Mo — Do (auBer feiertags): 20 %

- fur Menschen mit einem Behinderungsgrad ab 50: 20 %

- fur Arbeitssuchende: 20 %

- fur Inhaber der weimarcard: 10 %

- fir ALG II-Empféanger und Gefliichtete: Karten zu 1 € fiir ausgewihlte Veranstaltungen (Termine im
Rathauskurier). Erhiltlich sind die Karten, bei Vorlage eines entsprechenden Nachweises, ab zwei
Tage vor der Veranstaltung an unserer Theater- bzw. nach Verfligbarkeit an der Abendkasse

Fir die PK 8 werden keine ErméaBigungen gewahrt.

In unseren Spielstétten

- offnen die Veranstaltungskassen eine Stunde vor Beginn.

- nehmen wir lhre Kleidung, Taschen und Rucksacke entgegen.

- vermitteln wir lhnen ein Taxi fur den Heimweg.

- verleihen wir gegen eine geringe Kaution Opernglaser (nur im GroBen Haus).

Informationen zu unserem Programm

- Unseren gedruckten Monatsspielplan schicken wir lhnen per Post zu (Spielzeitgebiihr 8 €). Abonnent*innen
genieBen diesen Service kostenlos.

- Auf der Theaterwebsite finden Sie Podcasts, Filme, Fotos, Downloads und weitere Information zu allen
Veranstaltungen. Es gelten die Allgemeinen Geschéaftsbedingungen der Deutsches Nationaltheater und Staatskapelle Weimar GmbH — Staatstheater Thiringen.

- Per Newsletter informieren wir Sie fortlaufend digital. Anmeldung bitte auf unserer Website.

Fur alle Karten — auBer Schiler*innen — wird die Kulturférderabgabe der Stadt Weimar erhoben:
0,50 € fiir Karten bis 15 € | 0,70 € fiir Karten bis 40 € | 0,90 € fiir Karten ab 40,01 €

Service

Die AGB sowie die Informationen zur allgemeinen Datenverarbeitung sind an den Kassen und auf www.nationaltheater-weimar.de einsehbar.
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Kontakte

Zentrale
+49 (0)3643 755 0

Intendanz
+49 (0)3643 755 273
intendanz@nationaltheater-weimar.de

Geschaftsfiihrung
+49 (0)3643 755 231
geschaeftsfuehrung@nationaltheater-weimar.de

Kinstlerisches Betriebsbiiro
Petra Sonnet, Gesita Seeliger

+49 (0)3643 755 224 bzw. -225
petra.sonnet@nationaltheater-weimar.de
gesita.seeliger@nationaltheater-weimar.de

Dramaturgie

Beate Seidel (Chefdramaturgin, Schauspiel)
+49 (0)3643 755 241
beate.seidel@nationaltheater-weimar.de

Staatskapelle/ Operndirektion
Ines Schwarz

+49 (0)3643 755 262
ines.schwarz@nationaltheater-weimar.de

Technische Direktion

Peter MeiBner

+49 (0)3643 755 270
peter.meissner@nationaltheater-weimar.de

Junges DNT

Angelika Andrzejewski
+49 (0)3643 755 247
theaterpaedagogik@nationaltheater-weimar.de

Judith Driihe
+49 (0)3643 755 266

musiktheatervermittiung@nationaltheater-weimar.de

Kerstin Klaholz
+49 (0)3643 755 244
konzertpaedagogik@nationaltheater-weimar.de

Besucherservice

Antje Brauer

+49 (0)3643 755 334
service@nationaltheater-weimar.de

Presse & Medien

Susann Leine

+49 (0)3643 755 245
presse@nationaltheater-weimar.de

Kommunikation & Marketing
Bernd Seidel

+49 (0)3643 755 288
bernd.seidel@nationaltheater-weimar.de
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